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Editorial

Vazeni Citatelia,

mnohi z nas zaiste vnimali pozitivne, Ze H Partch

ocenenie Radio_Head Awards udelované

od roku 2008 radiom_FM expandovalo

a vysledkom spoluprace so sesterskym . \
radiom Devin sui prieniky s klasickou &
hudbou. Ta sice patri (podobne ako _ '
dalsi novy adept - jazz) len k vedIajsim e
Zanrovym kategoériam, no napriek tomu -
sa v ramci vysielania ¢i socialnych sieti

upriamila aspor mala pozornost na M. Jarrell

zaujimavé hudobné pociny, ktorych ‘.
bolo v roku 2013 viac nez obycajne. S
Nahravky klasickej hudby v prvom kole S
vyberala porota zostavena z hudobnych
publicistov a redaktorov; ich komentare i
najdete na strankach aprilového vydania
Casopisu a recenzie na vacsinu z trinas-
tich minuloronych titulov sme priniesli < [ Y
v predchadzajlcich ¢islach. P. de Lucia
Vylucne porotcovskou kategdriou bola

volba Hudobného pocinu roka - pri nej sa viacero ¢lenov zhodlo
na Festivale ISCM World New Music Days 2013, ktory prebiehal
v novembri v Kosiciach, Bratislave a vo Viedni. Hoci Slovensko

v ramci spolocného Statu na ISCM festivale vzdialene participova-
lo pocas jeho prazského ,pobytu” (hlavné mesto Ceskoslovenska
hostilo podujatie v rokoch 1924-1925 spolocne so Salzburgom

a Benatkami, neskor v rokoch 1935 a 1967), trvalo celych 90 ro-
kov, kym tento prestizny kultdrny podnik ,doputoval” priamo

k nam. ,,Myslim si, Ze to bola dobre vyuZitd prileZitost ukdzat
zahrani¢nym ndvstevnikom, ako sme pripraveni hostit podujatie
takéhoto formdtu," hodnoti muzikolég Juraj Bubnas. ,Domdce-
mu publiku v Kosiciach a Bratislave pontikol festival hudobné
zdzitky presahujiice ramec doterajsich podujati v oblasti tohto
Zdnru." Pozoruhodnym aspektom bolo nielen umelecké, ale

i logistické zvladnutie projektu a jeho roz¢lenenie v ramci trojice
fungujlcich festivalov ARS NOVA Cassoviae (Kosice), Melos-Etos
(Bratislava) a Wien Modern (Viede). Svetové dni novej hudby

si ocenenie rozhodne zasliiZia, na ,radiovii hlavu" v§ak mali po-
mernym dielom okrem Slovenskej sekcie ISCM siahnut aj dalsi zo
spomenutych (v ramci ceremonialu ¢i medialnych vystupov Zial'
opomenutych) nosnych pilierov podujatia.

Prijemné citanie praje
Peter MOTYCKA
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Romantizmus Rahbariho a Baevy

Abonentny koncert
Slovenskej filhar-
ménie 14. 3. bol
stretnutim s roman-
tickou hudbou (Schubert, Bruch, Mendels-
sohn Bartholdy), dirigentom Alexandrom
Rahbarim a huslistkou Alenou Baevovou.
Schubertova Symfénia ¢. 8 h mol ,, Nedokon-
¢end“D 759 nas vsetkych sprevadza celym
zivotom. A predsa, kazdé nové stretnutie

s touto romanticky opojnou hudbou je nové,
sviato¢né a vzruSujuce — najma ak sa stava
pridanou hodnotou interpretacie. Rahbari
vykreslil v Schubertovej hudbe ¢arovné stvis-
losti. Uvodna meditécia violonéelovej sekcie
nijako nesved¢ila o tom, Ze vstupujeme do
Casti, ktora by mala mat charakter Allegro mo-
derato; bolo to skor adagio ¢i andante modera-
to. Takto rozvrhnuty casopriestor pod¢iarkol
vyznam prvej casti symfonie, ktora mohla pri
istej predstavivosti inSpirovat Dvoraka a jeho
slavny Violoncelovy koncert h mol. Pravda, nie
v schubertovskom melancholickom richu, ale
v heroickom koncertantnom habite. AZ potom
sa rozvlnilo o¢akavané Allegro moderato a ma-
lokedy som pocul vdanom diele tak vyrazne
kreovat hudobné myslienky, ako v pripade
Rahbariho interpreta¢ného vykladu. Kazdy
detail mal svoj vyrazne preduréeny vyzor

a charakter, ni¢ nebolo ponechané na nahodu.
Bol to vyklad nielen preciteny, ale i hlboko
zazity. ESte i v ramci jednej zdanlivo stvislej
myslienky nachédza dirigent istd vyrazn
dynamicku, metricka ¢i fabula¢nu ¢lenitost.
Suvislosti sa takto dostavaju do SirSich kon-
frontacii. Romantické komorné zatisia v boha-
to rozohranej in§trumentécii zapadali vyrazne
do mozaiky symfonického celku.

K trvalym klenotom huslovej literatdry patri
Koncert pre husle a orchester ¢. 1 g mol op. 26
Maxa Brucha, koncertantné dielo s vyrazne
rozvrhnutymi myslienkovymi polohami (1. ¢ast

fantazijna — 2. meditativna — 3. tane¢na).

V tivodnom Allegro moderato sa vyrazne dos-
tava k slovu koncertantny dial6g. Huslovy part
je vznetlivy, plny brilantnych pasézi i kantilén
a solistka Alena Baeva od prvého dotyku s na-
strojom dokazovala, Ze disponuje prekrdsnym
spevnym ténom, ¢istotou hry a muzikalitou.

A. Baeva [foto: www.belcanto.ru]

Rahbari nepretrzite vyzadoval komunikaciu
orchestra so sélistkou, ¢o sa napokon ¢iastocne
darilo. Azda len v dramaticky exponovanych
usekoch a v gradaciach sa dirigentovo gesto
odputalo od spevu s6lového nastroja, akoby
nastal niekolkosekundovy skrat... Dirigent sa
na okamih unasal vlastnou koncepciou, silna
predstava jeho vnutorného citenia ho preniesla
do vlastného sveta; jednoducho povedané —na

Cesky veéer v Redute

V ramci Popularneho cyklu zaznel 6. 3. v Re-
dute program z tvorby ¢eskych skladatelov.
Slovenska filharmonia sa pod taktovkou
dirigenta Tomasa Braunera predstavila

v trojici orchestralnych diel Bohuslava Mar-
tind, Jaroslava Jezka a Antonina Dvoraka.

V prvej polovici vecera zazneli kompozicie

z hudobne bohatého medzivojnového obdo-
bia: obidve zretelne ovplyvnené jazzom, hud-
bou Parizskej Sestky a Igorom Stravinskym.
Pol¢as Bohuslava Martin{i vyuziva variacnt
pracu s tematickym materialom zaclenenym
do volnej rondovej formy. Dielo, stvarnujtuce
Sportovy namet, je plné vybusnych melddii,
zvukomalby, disonancii a agresivnych poly-
rytmov v §tyle Svdtenia jari. Zvuk orchestra
posobil kompaktne, dirigent zvolil adekvat-

nu dynamicku §kalu a neplytval gestami,
sustredil sa na spravne zvladnutie polyryt-
miky v ramci jednotlivych sekcif orchestra.

V podobnom duchu pokracoval Koncert pre
klavir a orchester Jaroslava Jezka; ojedine-

ly pocin, ktory vo svojej dobe priniesol na
pédia ,,symfonicky jazz“. Pozostava z troch
Stylizovanych tane¢nych ¢asti (Foxtrot, Tan-
go, Charleston), pri¢om posledné dve su hra-
né attacca. Opét, hoci v mensej miere, mozno
hovorit o vplyve Stravinského, azda i Liszta,
no v ¢ase vzniku svojho absolventského
opusu sa Jezek vyraznejsie zaoberal tvorbou
Georgea Gershwina, Louisa Armstronga ¢i
Duka Ellingtona. Sélista Ivo Kahanek de-
monsStroval brilantnu techniku tak v sélovych
pasazach, ako aj v konfrontacii s orchestrom.

okamih zabudol pocuvat spev s6lového nastro-
ja. Druha ¢ast Adagio patri nesporne k najk-
raj$im kantabilnym usekom koncertantnej
hudby. Je to kompozi¢né prevtelenie modlitby
Kadis, v ktorej sa solovy nastroj dostava do
kontaktu s najduchovnejSou podstatou bytia.
Sélistka spolu s orchestrom pochopila Adagio
ako inStrumentalnu ariu — najma v§ak ako
vypoved's vaatornou baziou a odovzdanostou.
Prave Adagio, podobne ako Kol nidrei, patria

k najvydarenejs$im epizddam
nedocenenej Bruchovej tvorby.
Po ,,svitej“ Casti nasledovalo,
v tom najlepSom slova zmysle,
hedonistické tane¢né vzbiknu-
tie, prejav radosti, spontan-
nosti a zivotnej vitality. Vyzaro-
vanie tejto hudby blahodarne
zapOsobilo na interpretov.

Do popredia sa dostali hravost,
uvolnenost a radost z muzici-
rovania.

Zaver koncertu patril Mendels-
sohnovej Symfonii ¢. 4 A dur
wlalianskej“op. 90, ktora je
vypovedou o $tastnej kapitole
skladatelovho zivota. Spev-
nost a melodicka pritazlivost
talianskeho jazyka, mentélna
spontannost, temperament i
slnkom zaliata jarna krajina

— to vSetko dotvaralo in$pi-
ra¢ny ramec zrodu tohto ¢a-
rovného diela. V kazdej z Casti
je pritomna tvoriva radost,
Mendelssohn dokazuje, Ze

je nielen majstrom kantilén, ale i vzrusujicej
kontrapunktickej kompozi¢nej sadzby. Rah-
bari opit potvrdil, Ze v jeho geste a v kontakte
s orchestrom je pritomné muzikantské srdce,
Ze citi a preziva kazdy zachvev hudby. Dlhoro¢-
né uspesné kontakty s nasim orchestrom ho
predurcuju k dalSej intenzivnej spolupraci.

Igor BERGER

Jeho uhladeny a introvertny prejav napriek
tomu nevyzaroval teatralnost, ale naopak,
koncentrovany vnutorny pokoj — a to aj v tych
najvyhrotenejs$ich momentoch evokujucich
svojou expresiou hudbu Messiaena ¢i Bar-
toka. Aj jazzové pasaze, pripominajuce Styl
Arta Tatuma, dokazal zahrat s prehladom

a s dobrym timingom. Orchester ¢asto vys-
Sou dynamikou prehlusil klavir, ¢o trochu
uberalo zazitku zo sélového prejavu. V dyna-
micky uvolnenejsich pasazach vsak vsetko
vyznelo korektne.

Po prestavke nasledoval vyber z populérnych
Slovanskych tancov op. 46 a op. 72 Antonina
Dvoraka. Pravidelna rytmicka pulzacia, pestra
romanticka orchestracia a prehladna forma
Furiantu, Polky ¢i Odzemku boli prijemnym
odlah¢enim ¢eského hudobného vecera.

Tibor FELEDI
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Nedelné matiné v Mirbachu

Prvii marcovt nedelu vysttpilo v ramci koncer-
tov v Mirbachovom palaci spolu so sopranistkou
Agnes Scheibelreiterovou ambicidzne kvarteto
intrumentalistov s ndzvom Ensemble Delirio.
Hudobnikov spojila ,,sluzba“ dielam starych
majstrov, ktoré sprostredkovavaju na historic-
kych néstrojoch (resp. ich kopiach) v zmysle
tzv. historicky poucenej interpretacie. Pozitivami
zoskupenia st dobra teoreticka pripravenost,
muzikalita a nad$enie. Kym sopranistka va¢smi
ako hlasom zaujala schopnostou prispdsobit sa
celku, ako pozoruhodny in§trumentalista s jas-
nou umeleckou predstavou zap6sobil huslista

a lider ansamblu David Drabek. Jeho partnermi
boli $panielsky violista Pablo de Pedro a rakus-
ky violoncelista Philipp Comploi, obaja bez-
chybne ovladajuci néstroje a hudobne sebaisti,
¢o sa prejavilo v spolo¢nom chépani 0zdob,

akcentov, frazovania i vSeobecnej dikcie diel.
Celok doplnil citlivou a uvolnenou hrou ¢emba-
lista Jeremy Joseph z Juhoafrickej republiky.
Dramaturgia koncertu sa ststredila na diela
Georga Philippa Telemanna, zazneli nadherné
kantaty Ach, ewiges Wort, in Herz um Munde,
TWV 1:9, Ach, Not! Wenn Gottes Hand, TWV
1:30 a tri arie z kantaty Zu Mariae Heimsuchung
TWV 1:1108.V Telemannovom Scherze ¢. 2 B
dur TWV 42:3 hudobnici predviedli delikatnu
suhru, dramaturgickou zaujimavostou boli dve
Sondty a 2 od Alessandra Pogliettiho z anonym-
nej hudobnej zbierky (v Uppsale).

Na matiné 9. 3. sa predstavili sopranistka An-
drea Cajova-Vizviri a klaviristka Sylvia Ca-
pova-Vizvary. Interpretacia Capovej-Vizvary
sa vyznacuje osobitym tonom, jej hra je sebais-
ta a emocionalne bezprostredna, comu prispd-
sobila i dramaturgiu. Publikum tak malo
prilezitost vypocut si vyber z Preliidii op. 32

(¢. 5,12, 2) Sergeja Rachmaninova a brilantné
Pour le piano L. 95 Clauda Debussyho, ktoré
zachytava skladatelov prechod k impresionis-
tickému $tylu. Vasnivo a s rozliénymi odtiefimi
dramatickosti zazneli Bartokove Rumunské
tance Sz. 56. Dramaturgia sopranistky mala
tvorit akysi pendant ku klavirnym skladbam.
Zazneli Rachmaninovove Tri piesne op. 21

a Debussyho Clair de lune L. 32, Pierrot L. 15
aApparition L. 53. K osobitejSiemu vyrazu do-
spela spevacka az v Troch piesriach na ludové

motivy od Zoltana Kodalya. Napriek dobrému
zameru tato cast recitalu nevyznela ideélne.
Koncert jubilujuceho violonéelistu Juraja Ale-
xandra 16. 3. mal priniest zaujimavé spojenie
osobitého interpreta¢ného prejavu a zavaznej
dramaturgie. Zdanliva nekomplikovanost
Suity d mol Louisa de Caix d’Hervelois a Par-
tita g mol Augusta Kiihnela predstavuje pre
violoncelistu osobitt vyzvu. Na koncerte dalej
odzneli Bachove suity ¢. 1 G dur BWV 1007
ac. 3 Cdur BWV 1009 a Piéces en concert Fra-
ncoisa Couperina, ¢im sa interpret dostal pod
isty tlak. Juraj Alexander si napriek tomu za-
choval kvalitu tonu: jeho masivnost, zaokruh-
lenost a zvuc¢nost vo vSetkych registroch. Len
obcas zakolisali intondcia, rytmus ¢i vedenie
slacika, ktoré poznacili plastickost fraz.

V ramci matiné 23. 3. sa predstavili sirodenci
Ivan Palovi¢ (viola) a Jordana Pa-
lovicova (klavir). Smiitocnd hudba
pre violu a klavir Paula Hindemitha
zaposobila koncepéne vybudovanym
celkom, v ktorom sa stthra premenila
na suznenie. To ukazalo vyrazovu ira-
cionalnu jednoliatost diela. Za pendant
k tomuto vykonu bolo mozné povazo-
vat trojcastovu inteligentne koncipo-
vanu skladbu Munk Petra Machajdika.
Posobivé ,krizenie“ okolo motivu
(I.), nabehy na minimalizmus (/1.)

s pripadnou evokéciou figuracii hudby
18. storocia, nalada hlbokej truchli-

Ensamble Delirio [foto: archiv]

vosti (/I1.) — to vSetko malo na posluchaca
bezprostredny u¢inok, znasobeny spravnym
interpretacnym chapanim. V Sondte pre violu
op. 28 Eugena Ysaya Palovi¢ potvrdil okrem
zmyslu pre celistvost koncepcie skladby aj

cit pre $tylové detaily. To sa prejavilo v jeho
schopnosti vyvazovat vyrazovo-obsahové
useky s technicky efektnymi, a tak docielit
hudobnt i obsahovu jednoliatost diela. Ked'
na zaver odznela Sondta ¢ mol Felixa Mendels-
sohna Bartholdyho, i8lo z dramaturgického
hladiska o efektivne uzavretie matiné. Skladba
s pretazenym klavirnym partom moze posobit
takmer nevyvazene. Interpreti svojou bezpro-
strednostou, citom pre mieru i zmyslom pre
$tyl potvrdili komorny rozmer diela.

Ingeborg SISKOVA

SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

Laureatmi Ceny Sebastian za roky
2012 a 2013 sa stali muzikolég Ladislav
Mokry in memoriam, organista Marek
Vrabel a violoncelista Jozef Luptak. Jan
Juras, predseda zdruzenia Ars ante por-
tas, ktoré ocenenie za mimoriadny pri-
nos k odkazu diela Johanna Sebastiana
Bacha udeluje, odovzdal v rdmci ceremo-
nidlu (21. 3.) aj plaketu k vyznamnému
zivotnému jubileu ¢lenke poroty, spevac-
ke, dramaturgicke a prekladatelke oper-
nych libriet Jele Kréméry-Vrtelovej.

M. Lejava [foto: www.sfk.sk]

Slovensky dirigent a skladatel Marian
Lejava sa stal hlavnym dirigentom Pra-
gue Modern. So suborom spolupracuje
od roku 2011. Naposledy s velkym ohla-
som uviedol na festivale Contempuls

v Prahe na jesent minulého roku melodra-
mu Cassandre $vajciarskeho skladatela
Michaela Jarrella spolu so svetoznamou
Anne Bennent.

Violoncelista Jozef Luptak absolvoval
v marci trojtyzdriové turné po Novom
Zélande, v ramci ktorého uviedol
Violoncelovy koncert Antonina Dvoraka
a absolvoval niekolko sélovych recitalov
a workshopov, na ktorych predstavil aj
diela slovenskych skladatelov.

Srdecne pozyvame Studentov na inter-
pretacny organovy workshop s polskym
organistom Karolom Mossakowskim,
minuloroénym vitazom Medzinarodnej
interpretacnej sutaze Prazska jar, ktory
sa bude konat v stredu (9. 4. 0 14.00
hod) na Konzervatériu v Ziline v ramci
festivalu Allegretto.

(red)



SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Hudba z cias KoSickej moderny

Koncert pod nazvom Hudba z ¢ias KoSickej
moderny II. s podtitulom ,,Ruska avan-
tgarda a postmoderna v hudbe, literatire

a vytvarnom umeni“ znamenal zaujimavy
umelecky vecer, ktory sa uskutoc¢nil 17. 3.

v Kasarnach Kulturpark v KoSiciach. Subor
Quasars Ensemble predstavil dve diela ruskej
(resp. sovietskej) kultary v spojeni s ,,¢itac-
kou“ ruskych literarnych diel v podani spiso-
vatela Michala Hvoreckého.

Quasars Ensemble [foto: P. V. Zacharov4]

Quasars najskor uviedli dielo Jevgenija IrSaia
Before Leaving (Pred odchodom). Kompo-
zicia z rokov 2008 a 2009, ktora vznikla na
objednavku suboru, koncentruje na zhustenej
ploche robustné vertikalne zvukové bloky
tvorené typickou Ir§aiovou ,,pavuc¢inou kri-
ziacich sa charakteristickych rytmickych vzor-

cov a buniek, no postupne sa tu viac dostavaju
do popredia jemné, zvolnené elegické prvky,
ktoré nepokoj utisuju, a hudba dostava jasne
pocutelné neoklasicistické kontary.

Oproti relativne konciznemu Ir§aiovmu die-
lu bola ovela monumentélnej$im vstupom
Komornd symfonia op. 2 (1927) ruského skla-
datela Gavriila Popova. Povodny nazov diela
je Septeto C dur op. 2, z ¢oho vyplyva aj jeho
obsadenie. Interpretacia hudby tohto dnes

takmer zabudnutého a sovietskou propagan-
dou poznadeného Sostakovi¢ovho sac¢asnika
zdoraznila premenlivé, atrzkovité, akoby
nahrubo naskicované pestrofarebné motivy,
nahle prerusenia hudobného toku a vpady
elementov salénnej hudby v groteskne po-
krivenej podobe i rustikalne momenty. Casto

Organové koncerty v Bratislave

V ramci cyklu Organovych koncertov v Redu-
te preukdzal Nemec Bernhard Haas (2. 3.)
nielen nesmierny talent, vysoku kvalitu hry

a bravarnu hudobnt pamét, ale aj premysle-
ne vyskladanu dramaturgiu. Zaciatok reci-
talu tradi¢ne patril Johannovi Sebastianovi
Bachovi; jeho Toccatu, adagio a fugu C dur
BWYV 564 organista odohral s technickou
istotou a naspamat. Uvod s recitativnymi
behmi zahral brilantne, podobne ako efektné
pedalové sélo vyustujtuce do bohato ¢lenene;j
kontrapunktickej plochy. Adagio je meditativ-
nou ¢astou a zvolené rychlejsie tempo mohlo
vyvolat rozpaky. Skor osvieZujuco napokon
pdsobili drsnejsia farba registrécie ¢i nena-
padné vyuzivanie rubata. Stvorhlasna fuga
sa pod Haasovym vedenim drzala tendencie
zvukovej plnosti i nasytenymi technicky
¢istymi virtu6znymi oscildciami. Ozdobou
koncertu bola Gmeeoorh z pera lannisa Xe-
nakisa. Opierajuc sa o princip zlatého rezu,
organista fantazijne vyuzil Siroky diapazon
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farieb zvuku. Cast publika, ktora po dobrom
nedelnom obede o¢akavala tradi¢ny prog-
ram, bola zaiste Sokovand, no napriek tomu,
vécsina ocenila jedine¢nost diela aj interpre-
tacie — prave ta spdsobila nezabudnutelny
zézitok. Recital ukoncila znama Lisztova
Sondta h mol S. 178. Haas toto dielo vyborne
transkriboval v intenciach odkazu skladatela,
nenutene aplikoval jeho hudbu do inej polo-
hy, ba ¢o viac, eSte lepSie ju odohral.

O dva tyzdne neskor (16. 3.) zaznel vo Velkom
koncertnom §tudiu Slovenského rozhlasu

v ramci Organovych koncertov pod pyrami-
dou dalsi bratislavsky organ. Csaba Kiraly je
podobne ako Haas nad$encom transkripcii
skladieb Franza Liszta, ale i Ludwiga van
Beethovena ¢i Giuseppeho Verdiho. Svoje lisz-
tovské vystupenie zacal vlastnou transkripciou
vlaZne ponatej symfonickej basne Orpheus.
Interpretacna absencia gradacie ¢i atmosféry
uvrhla dielo napriek Standardnej tprave do
priemernych vod. Podobné problémy nastali

sa v nej vyskytli prikro skrat(k)ovité postupy
aj ,,industrialne“ ostinatne disonancie.

Medzi hudobnymi ¢islami pred¢ital Michal
Hvorecky zo znamych knih dvoch menovcov
Viktora Jerofejeva a Venedikta Jerofejeva
(Encyklopédia ruskej duse a Moskva Petusky)
a z Kolymskych poviedok Varlama Salamova.
Mozaikovité pasaze zobrazovali drsny Zivot

v sibirskych gulagoch, biedu, alkoholizmus

a upadok hodnot v sovietskom systéme. Bez
prikras, no uvolnene, vtipne a poeticky. Kon-
cert sa aj vdaka literdrnym vstupom niesol

v prijemne utlmenom, posluchéaésky kon-
centrovanom komornom
duchu. Kvalita hudobnej
produkcie potvrdila
stabilne vysoku troven
suboru, ktory si s bizar-
nou, zna¢ne nesurodou,
no percepéne objavnou
Popovovou symféniou
poradil s nadhladom. Hoci
sa na koncerte nezucastnil
skladatel Jevgenij Irsai,
ktory mal prezentovat
svoje vestranné umelecké
zameranie v podobe po-
zoruhodnych vytvarnych
diel, (zakladné motto
vecera ,,Hudba, ako ju
namaloval maliar — obrazy,
ako ich vytvoril hudobnik®
tak do istej miery stratilo
vyznam), hudobno-literarny vecer si udrzal
homogénnost a predstavil ruska avantgardu

i postmodernu na vytycenej ,,cestovnej 0si
Moskva-Petrohrad-Bratislava nadmieru bri-
lantne a obohacujuco.

Peter KATINA

aj pri dalsej symfonickej basni Les préludes,
pocas ktorej sme mohli len odhadovat, ¢ije
transkripcia nezvladnuta alebo nezvladnutel-
na (pri porovnani s vybornymi nahravkami
Helmuta Deutscha sa priklanam k nazoru,

Ze nezvladnuta). Po technickej stranke bolo
zle volené vyuzitie manualov (pri danom
tempe fyzicky nemozné), stratené boli i farby
orchestra. Skoda, pretoZe rozhlasovy organ je
farebne i zvukovo bohaty, ¢o mohol pri tejto
heroickej skladbe interpret dosyta vyuzit.
Findle patrilo konecne zavaznej kompozicii
organovej hudby 19. storocia, Lisztovej Fan-
tdzii a fuge na chordl ,,Ad nos, ad salutarem
undam“. Bachom in$pirovana trojdielnost
(fantazia — adagio — fiiga) nasla u Liszta
vyrazné uplatnenie. Kiraly tento rozsiahly
oslavny choral zvladol odohrat prevazne Cisto,
avsak registracne fadne. Publikum si napriek
tomu vyziadalo pridavok. Improviza¢ny pocin
organistu vjazzovom duchu bol vytrhnuty

z monotematického kontextu recitalu a narusil
dobry pocit z vystipenia i umelecky zazitok.

Magdaléna STYBLOVA
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Laureati a symfonicko-jazzovy folklor

Marcovy program Statnej filharménie Kosice pozostaval najmé z koncertov venova-
nych detom a mladezi: ¢i uz v podobe vystipenia lauredtov medzinarodnych satazi
a mimoriadnych talentov, alebo vychovnych koncertov. Do uzavierky som z nich
stihol navstivit Koncert laureatov (13. 3.) pod taktovkou znameho dirigenta Jacka

Martina Héndlera.

Predohra Coriolanus Ludwiga
, 4 ‘ van Beethovena nebola spo-
%\kg% .-...m-j " jenasmenom Ziadneho lau-
reata, prave preto mohla upo-
zornit okrem iného na Handlerove umelecké
kvality. Pribeh sklamaného rimskeho patricija
tentokrat hudobne zvlast nepresvedcil: inter-
pretacii chybali nielen ono povestné odtieno-
vanie a plasticita frazovania, dynamiky ¢i cha-
rakteru, ale aj vacSia presnost v sihre. Aj po-
kracovanie bolo spojené s menom Beethovena
a bolo rovnako zabudnutelné. S6lového partu
Klavirneho koncertu ¢. 2 B dur op. 19 sa ujal
§tudent VSMU Peter Sandor. Hral brilantne
a disciplinovane, koncep¢ne vSak pdsobil
menej suverénne. Sandor mal pred autorom
akoby privelky re§pekt; chybal mi jasny nazor
na dielo, ale aj vyraznejSie dynamické rozdiely,
energickej$i temperament v inak velmi sviznej
3. Casti, sustredenejsia meditacia v Adagiu
¢i zretelnejsie stopy mozartovského espritu
v 1. Casti. Veru, tento koncert je vyrazovo tak
trocha konfazny a v dosledku toho na pred-
vedenie naro¢ny. Ani orchester vsak mladého
klaviristu prili§ nepodporil — v tomto pripade
nemozno hovorit o skuto¢nej discipline ani
entuziazme, ¢o moze byt problémom rovnako
orchestra ako dirigenta. Treba len dufat, Ze pri
dalsom Sandorovom vystipeni s akymkolvek
orchestrom bude konstel4cia vSetkych okol-
nosti priaznivejsia...
Huslovy koncert Piotra Ilji¢a Cajkovského nas-
ledoval po prestavke a raktska huslistka Lara
Kusztrich ma prijemne prekvapila. Studentka
viedenskej Universitit fiir Musik und darstel-
lende Kunst mala o skladbe jasnu predstavu,
ktoru dokazala s dirigentom a voci dirigentovi
— povedané dnes modnym terminom — ,,odko-
munikovat“. Nielenze v rukach pevne drzala
vyrazovu a stavebnu nit koncertu, ale pomalej
Casti dodala pre skladatela typickd melancho-
lickt nehu a v okrajovych ¢astiach priam exce-
lovala. Kusztrich hrala virtudzne, s potrebnou
(nie v§ak prehnanou) mierou slobody v ruba-
tach a aj filharmonici pri nej muzicirovali in-
SpirovanejSie. IstezZe, jej sugestivnost ¢i tonova
kultivovanost a zrejme ani kvalitu néstroja
nemozno celkom porovnavat s Juliou Fische-
rovou (ktora v KoSiciach predviedla rovnaky
koncert pred rokom). Je to v§ak celkom priro-
dzené a neznizuje to pravdepodobnost konSta-
tovania, ze Kusztrich i Sandor majt este pred
sebou nadejnu, zaujimavu kariéru.
Celkom iné kontury, charaktery i hudobné
kariéry sa odkryvali dalsi $tvrtok, 20. 3. ,,LLu-
dovka pod kupolou“, taky bol nazov koncertu
B cyklu. Experimentovanie symfonickych or-
chestrov s roznymi odnozami nonartificialnej

ARG,
e o

hudby nie je v nasich konc¢inach casté, preto
vylet kosickych filharmonikov do oblasti §tyli-
zovaného folkléru som oc¢akaval so zvedavou
skepsou. Pravda, meno dirigenta ponukalo
dovody na optimizmus; Adriana Harvana sme
v minulosti mohli spoznat ako vyborného aran-

MK usztrich [foto: archiv]

zéra ¢i multiin§trumentalistu. Prva polovica
koncertu patrila Eugenovi Suchoriovi a Tibo-
rovi Andrasovanovi. Obrdzky zo Slovenska s
vda¢nym a invenénym cyklickym komplexom
didakticko-instruktivneho charakteru, vratane
suity Preletel sokol; zaradenie slacikovej verzie
na uvod koncertu (v tlohe staby rozcvicky)
v§ak vonkoncom nepovazujem za $tastny
napad. AndraSovanove Tance zo Slovenska
—hoci vo Filharmonickych listoch porovna-
vané s Brahmsovymi Uhorskymi tancami — su
hlu¢nou a o ¢osi menej invenénou sondou

do utrob slovenského hudobno-tane¢ného
folkloru, ktory autor ako umelecky riaditel
SLUK-u mohol déverne poznat. Harvan nemal
pravdepodobne volu ponorit sa hlbsie do tohto
heterogénneho, korenisto hutného hudobného
materialu, a tak ostalo pri bezstarostnom mu-
zicirovani — ¢i skor povinnej jazde v estradnych
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intenciach. Myslim si v§ak, Ze dirigent mohol
chvilami prinajmen$om zvolit kontrastnejSie
tempa (Pri koliske pomalsie a vriicnejsie, Saris-
skd polka rychlejsie a lahSie).

KedZe ta prava ludovka prisla az po prestavke,
dramaturgia prvej polovice koncertu mohla
byt o ¢osi umelecky naroc¢nejsia, spojenia
medzi artificidlnou a ludovou hudbou mohli
byt menej prvoplanové, mohlo sa zabludit

aj za slovenské etnické hranice. Tak ¢i onak,

v druhej polovici sa pod kupolou stalo niec¢o
vzécne, originalne a nevidané. Na podiu
Domu umenia si podali ruky dva orchestre:
Statna filharmoénia a Ludova hudba Folk-
l6rneho stiboru Zemplin z Michaloviec

s 18 stalymi ¢lenmi,

s umeleckym veducim
Lubomirom Burasom
a primasom Viktorom
Gligani¢om. Namiesto
klavirneho koncertu ¢i
symfonickej basne prisli
na rad repertoarové Cisla
s nazvami Ej, leto horu-
ce, A za nasu chizu a dal-
Sie, spolu devit prav
zemplinskych ludovych
piesni pre symfonicky
orchester a folklorny
subor. O aranzovanie sa
postarali Adrian Harvan,
ale aj Lubomir Buras

a Radoslav Gajdos. Boli
to Upravy vkusné, citlivé
a in$trumentacne mno-
hofarebné: viac dbali

o rozliSovanie Sirokého
spektra citov a nalad ako
na ohurenie poslucha-
Cov. Tento vecer sa ludo-
va, §pecialne zemplinska
piesen dockala svojej
symfonickej apotedzy

a Dom umenia sa stal

jej do¢asnym chramom.
Neostali v§ak nepovs§im-
nuté ani moznosti jazzo-
vej improvizacie: bez nej
predsa o pravej svetovej hudbe (rad by som
poslovencil termin ,,world music“) nemozno
hovorit. Nielen Harvan v dvojjedinej podobe
dirigenta a inStrumentalistu nadchol svojou
pohotovou muzikalitou a virtuéznou saxof6-
novou hrou, ale nasiel svojich partnerov aj vo
FS Zemplin. Vynikajici dojem zanechala aj
trojica vokalnych sélistov v zloZeni dve mladé
damy a jeden mlady muz; $koda, Ze ich mena
sa v bulletine nespomenuli. (Apropo bulletin:
moja minula pochvala bola predéasn4, SfK

sa vratila k starej nizkorozpoctovej podobe.)
Osviezujuca symfonicko-jazzovo-folklérno-
estradna sprcha spdsobila v koSickej buzni
rozradostent atmosféru a uvolnila navaly
spontanneho nads$enia. Dockame sa zverejne-
nia nahravky alebo aspon zostrihu?

Tamas HORKAY
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Banskobystricka Radnica

oziva hudbou

Nie je tajomstvom, Ze banskobystricky hudobny Zivot nema (az na vynimky) Ziadne
periodické koncertné podujatie. Je Skoda, Ze slubne sa rozvijajicu ¢innost predcas-

ne skoncil sldvnostne konstituovany Symfonicky orchester Jana Cikkera. Donedavna

v meste chybala aj reprezentativna koncertna sala. Klasické koncerty maja preto

v siicasnosti viac-menej sporadicky a komorny charakter, prezentuja zvycajne aktivity
strednych a vysokych umeleckych 5kél v meste, pripadne pozvanych domacich aj zahra-
nicnych hosti. Multifunkénym zameranim rekonstruovanej Radnice s novym komornym
koncertnym priestorom - Cikkerovou siefiou - sa vylepsil nielen interiér historickej bu-
dovy, ale prijemné prostredie uz ovela castejSie ponidka rozne kultdrne aktivity.

Patril k nim aj koncert 9. 3., na ktorom
vystupili pedagdgovia Fakulty muzickych
umeni Akadémie umeni so sprievodom or-
chestra Camerata Novisoliensis zostavené-
ho z jej Studentov. Populédrne diela autorov
troch §tylovych obdobi nastudoval Pavol
Tuzinsky so stratégiou konfrontovat vyko-
ny Studentov a ich pedagogov. V Koncerte
pre dve trubky a sld¢ikovy orchester C dur
RV 537 Antonia Vivaldiho zaujali Andrej
Sontag a Petr Jurasek preciznym instru-
mentalnym dialdgom aj technickou vyspe-
lostou. V podobnom duchu sa niesol Kon-
cert pre hoboj a sldcikovy orchester d mol
Alessandra Marcella so s6listom (a zaroven
pedagdgom Skoly) Igorom Faberom, ktory
predniesol s prekrasne klenutym belcantom
najmaé 2. ¢ast Adagio. Medzi diela W. A. Mo-
zarta zo salzburského obdobia patri Koncert
pre fagot a orchester B dur KV 191, z kto-
rého dve casti predniesol Milan Oravec.
Exportny artikel domaceho koncertného
umenia nespochybnitelne reprezentuju hus-
listka Jela Spitkova a violongelista Jozef

Podhoransky. Obaja umelci sa v su¢asnosti
venuju hlavne pedagogickej ¢cinnosti doma
ivzahrani¢i. Rytmicky efektné a tempera-
mentné Cigdnske melddie op. 20 Pabla de
Sarasateho a skvostné Cajkovského Varid-

PreSovskeé dni klasickej gitary

Zaciatkom februara (5.—8. 2.) sa uskutocnil
Stvrty ro¢nik PreSovskych dni klasickej
gitary. Festival situovany do reprezentativ-
nych priestorov historického centra PreSova
obohacuje cely region, kedze umelci odohraju
koncerty aj v okolitych mestach (Humenné,
Hanusovce nad Toplou, Vranov nad Toplou,
Kosice). Ideou podujatia st koncertné produk-
cie spolu s majstrovskymi kurzami otvorenymi
pre vSetky vekové i kvalitativne kategorie
gitaristov. Hoci zdujem maju prevazne poslu-
chaci strednych ¢i vysokych $§kol, organizatori
poskytuju priestor i mlad$im hra¢om z radov
ziakov ZUS aich pedagogom.

PreSovské dni klasickej gitary sa po Styroch
rokoch etablovali v rdmci kulturneho diania
mesta, ¢o naznacuju aj priestory, v ktorych

sa odohravaju (Kino Scala, PKO Cierny orol,
Divadlo Jonasa Zaborského). Gitarové festi-
valy byvaju zvy¢ajne orientované na komunitu
hracov a nadsencov. Je prijemné sledovat, ako
sa preSovskému podujatiu dari tieto hranice
prekracovat a budovat si stabilny okruh pravi-
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delnych navstevnikov. Tohtoro¢na koncertna
ponuka priniesla vynimoc¢né polské Kupinski
Guitar Duo i excentrickych domacich sdlistov
(gitaristka Miriam Rodriguez Briillova,
akordeonista Michal Cervienka) spreva-
dzanych komornym orchestrom Musica
Cassovia s dirigentom MaroSom Potokarom.
Sympaticki Poliaci zaujali v repertoarovo
pestrom programe (Albéniz, Assad, de Falla,
Granados, Rossini) vyraznou muzikalitou,
eleganciou i preciznostou a ich vystupenie
bolo dokazom, Ze patria k $picke nastupujucej
generacie mladych gitaristov. Znacnej pozor-
nosti sa teSili diela Ginasteru, Rodriguéza,
Pujola ¢i dvojkoncert Astora Piazzollu v ramci
zaverecného vecera. Mladé publikum, ktoré

v Kine Scala dominovalo, bezprostredne rea-
govalo najmé na latinskoamerickau Zivelnost,
ktora byva v pripade gitarového repertoaru
vyraznou devizou.

PreSovské zdruZenie klasickej gitary vyvija
aktivity nasmerované na mladu generéciu po-
¢as celého roka. Narastajuca kvalita festivalu

cie na rokokovi tému A dur op. 33 priniesli
obom interpretom nielen ovacie publika,
ale ich vystupenie bolo nepochybne aj vy-
raznym potvrdenim dirigentovho zameru.
Radost zo vzajomného muzicirovania bola
evidentna. Koncertantnd symfonia B dur
Hob. 17105 pre husle, violon¢elo, hoboj a fa-
got Josepha Haydna mala byt sumarizuju-
cim hudobnym zaverom podujatia. Tri casti
symfonie v§ak vykazovali miernu interpre-
ta¢nu unavu. Nechybali intonaéné nepres-
nosti a jasné hudobné linie ostali poznacené
nanosom romantizujucich prejavov. Neub-
ralo to v8ak na celkovej atmosfére koncertu,

ktory bol nielen prezentaciou préace fakulty,
ale aj in$pirativnou ponukou v koncepcii
rozvoja hudobnej kultary mesta.

Maria GLOCKOVA

¢i séria majovych koncertov Juvenilis cithara

su dokazom opodstatnenosti existencie zauj-
movych spolkov a zdruZeni v tejto sfére. Pozi-
tivnym rozmerom obcianskeho zdruZenia je

v dne$nej dobe ¢oraz viac vynimocny zjednocu-
juci element: aktérom sa dari prepajat potencial
miestnych kultarnych instittcii s umeleckymi
Skolami v Presove i v okoli s vyslednymi poduja-
tiami nielen regionalnych rozmerov. Taliansky
skladatel Carlo Domeniconi, host Medzinarod-
ného gitarového festivalu J. K. Mertza, pocas
svojej navstevy Bratislavy pred niekolkymi rok-
mi v rozhovore pre Hudobny Zivot poznamenal
na margo uspechu, ze ,,dnes sa ¢asto redukuje
na plnu sdlu“. V pripade presovského festivalu
to plati v tom pozitivnom zmysle a tato idea

sa odzrkadluje vo vytvarani priestoru, ktory
Sirokému spektru zaujemcov ponuka ,,vaznu“
hudbu prostrednictvom spojenia ¢i vyuzitia
atraktivneho repertoaru klasickej gitary. Treba
verit, Ze tieto myslienky budud organizatorom

i nadalej poméahat pri pokracovani spesného
podujatia a podobne ako doteraz sa nestant
jedinou mernou jednotkou jeho uspechu.

Martin KRAJCO
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V Ziline aj s pdvodnou tvorbou

V dramaturgii marcovych koncertov stéla za
povSimnutie miera pozornosti, ktora bola ve-
novana poévodnej domacej tvorbe. Je to chva-
Iyhodné, aj ked nie neobvyklé — autori ochotne
zveruju do rak Zilinéanov svoje opusy s dove-
rou v pohotovost a kvalitu telesa. Navyse Leo$
Svarovsky, ktory naStudoval a uviedol prog-
ram 6. 3., je skiisenym a priam vyhladavanym
interpretom (aj) sucasnych skladieb.

Anton Steinecker skomponoval pre orches-
ter skladbu Kaddish, ¢o je zidovska paralela

M. Arendarik

rekviem, modlitby, panychidy, lamentu...

Je zname, aku silu a ndboj maja v hudbe mik-
rointervaly, ich posuny a permutacie. Sklada-
tel — chapem, Ze intuitivne, ale s maximalnym
akcentom — stavil na ich potenciu a z minimal-
nych, ,,trpezlivych® posunov vystaval dorazny
utvar. Skladba nezaluje, neprosi, len plynie

v tichych vzlykoch, pohruzena do svojho pri-
vatissima. Mysticky pdsobia dovtipna konste-
lacia dychovych nastrojov a najmé praca s dy-
namikou. Steineckerov Kaddish si zasluhuje
viac nez letmu pozornost...

Vehemencia LeoSa Svarovského je obdivu-
hodna: len v Ziline sa dvakrat po sebe posta-
ral o umelecké garde mladym interpretom.

Po februarovej jubilejnej huslovej dielni na
tomto koncerte inven¢ne podporil mladych
solistov, a§pirantov na doktorandské tituly na-
Sich umeleckych akadémii v programe s naz-
vom ,,Sanca mladym*. Senz4ciou a slastnym
obcerstvenim bolo uvedenie Dvojkoncertu pre
husle, violu a orchester op. 88 Maxa Brucha
(akoby len kro¢ik od Steineckerovej rétori-
ky...) v podani huslistu Juraja Tomku a vio-
listky Veroniky ProkesSovej. Ich zainteresova-
nej interpretacii naozaj nie je ¢o vycitat. Obaja
st obdareni hudobnickou senzitivnostou,
ktorou dokazu vladnut v prikladnom dialégu,
suzneni aj technickej suverenite. Krasna, az
dojimavo plyndca hudba... V 3. ¢asti koncertu
v8ak stratila na invené¢nom organickom tahu
a ocitla sa (nie v8ak pri¢inenim interpretov!)
akoby v bludnom kruhu.

Sanca dal$iemu z mladych bola uréena #ilin-
skému odchovancovi Matejovi Arendariko-
vi. Azda by bolo marnivostou triafat do ciela
superlativmi. Klavirista je nevyspytatelny

a velky talent. Preco nie je udomacneny na
svetovych podiach? Dvorakov Koncert g mol
op. 33 mi azda ani raz tak nezaimponoval
ako na tomto zilinskom koncerte. Arendarik
vstupil na podium a dal zmysel velakrat ne-
zmyselne vykladanej skladbe. Rozoberat jeho
parcialne technické a muzikantské danosti
by bolo zaiste kontra-
produktivne. TeSit sa
vsak na dalSie stret-
nutie s klaviristovym
objavnym pohladom
na ktorékolvek dobré
klavirne dielo by v§ak
(prinajmensom) ne-
bolo méarne!

Dalsia dod4vka po-

vodnej tvorby sa uskutocnila v Dome umenia
Fatra 13. 3. Neviem, ¢i je slovo ,,povodna*
synonymom ,slovenskej“, ale v pripade sklada-
tela Juraja Filasa je identita neodskriepitelna.
Rodak z Kosic sa pred rokmi vzdialil do Prahy,
aby tam Studoval spev a neskor kompoziciu,

¢o sa ukazalo ako prospesny krok. Dnes mé

za sebou rad dobrych kompozicii, ktoré ho
vniesli do povedomia (moznoze Zial) viac ¢eskej
hudobnickej komunity. Komorni symféniu c.

SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

2 skomponoval v roku 1985 a pocut ju v Ziline
bolo prijemnym zazitkom. Filas znova potvrdil
povest poctivého hudobnika, ktory nezahmlie-
va svoje ,remeslo“ exkurzmi do neprehladnych
kompozi¢nych vod. Hovori tradi¢nou, overe-
nou dikciou, nevaha siahnut po archetypalnych
modalnych elementoch, ani po folklérnych
,rodnych* zriedlach. Jeho hudba je syta, fareb-
na, musi presvedcit kazdého, kto poctiva —a
nielen usami...
Na pédium Domu umenia Fatra potom vply-
nula, doslova ako zjavenie, mlada talianska
huslistka Francesca Dego. Uz volbou skladby,
ktorou v nasledujtcich minuatach fascinovala,
vzbudila udiv. Huslovy koncert ¢. 1 B dur KV
207 W. A. Mozarta nie je sOlisticky atraktivnou,
ani vyhladavanou efektnou skladbou. Zriedka-
vo hravany opus zaznel v interpretacii mladej
solistky (narodenej roku 1989) ocarujuico.
Nebolo to len majstrovskym néstrojom, na kto-
rom hra, ale obrovskou danostou priam hyrivo
prenikat do tkaniva hudby. Lahucky dotyk,
neodolatelne vyrovnana technika oboch ruk,
na druhej strane razancia aj schopnost (v mie-
re) fabulovat frazy...
Tymito kvalitami bol
v podani mladej Ta-
lianky pocteny nielen
Mozart, ale aj Pagani-
niho pridavky.
S vécsou rezervou sa
da hodnotit druha cast
programu, v ktorej
znela Beethovenova
Symfonia ¢. 8 Fdur op.
93. Pristup dirigenta
Olivera Dohnanyiho
mi pripadal laxny,
akoby unaveny. Vela-

i

p,

J. Filas, 0. Dohnanyi a SKO Zilina

o

krat som pocula jeho orchestralne kreécie vy-
znacujuce sa perfekcionizmom a doslednostou.
Rozmazavanie kontur, urcita nejasnost gestiky
anedopovedanie fraz vyprovokovali v ansambli
apatiu a zna¢nu ,,neurcitost®, ¢o je Skoda. Da-
fam, ze tato apatia v dialogoch orchestra a jeho
§éfdirigenta bola len do¢asna...

Lydia DOHNALOVA
fotografie: Roderik KUCAVIK




MIMO HLAVNEHO PRUDU

Tsembla | Core of the Coalman

Marcovy pridel obligatnej

A4 Bratislava, 14.3.
elektroniky v centre alterna-
tivnej kultary A4 korunoval

PRIESTOR
B'-’ SUCASNE)
KULTORY
vecer v znameni experi-

mentalnych setov dvoch umelcov, ktori obyvaja
odli$né miesta v univerze elektronickej hudby.
Headlinerom bola svédsko-finska umelkyna
Marja Johansson so svojim projektom Tsembla,
ktorej hudba mala priniest zaZitok z ,,nového
divného Finska“. Este pred jej setom, nieco po pol
deviatej, vystupil ako support Jorge Boehringer,
americky hudobnik a skladatel Zijuci a pdsobiaci
v Prahe. Ak mal byt jeho projekt Core of the Coal-
man v ramci tohto koncertu skor dramaturgickym
doplnkom k ,,finskej hviezde“, nestalo sa tak. Svoj
set zacal nenapadnou improvizaciou na viole,
zdalo sa, akoby chcel melancholickymi melodiami
hrat na city publika. Tento dojem vSak vychylil

v ramci mikrotonalnych ohybani ténu, ¢im sa pri-
blizil zvuku exotickejsich néstrojov. Zvukovi sub-
tilnost solovej violy neskor premenil na mohutny
a hlboky zvukovy prad zapojenim efektovych kra-
biciek, hlavne vyrazného delayu, ktory pouZil aj na
mikrofén pri svojom vokalnom prejave. S efektmi
pracoval naozaj muzikalne — na viole mal delay

v bodkovanych osminovych notach, pod tym mu
znel ako burdon nahraty tén v slucke, aZ to mies-
tami vzdialene pripominalo irsku hudbu. Tento
dojem e$te v jednom momente podciarkla jeho
hra pizzicato, presnejsie to bol skor ,,violovy fin-
gerstyle“ — nastroj zacal razom pripominat man-
dolinu alebo gitaru. Farebnost zvukového spektra
obohatil primieSanim elektronickych basovych
leadov, ktoré predznamenali silnejSie pouZitie
elektroniky v dalSich skladbach. V jedinej ¢isto
elektronickej pouzil ako burdéon osciléciu, ponad
ktord prudili roznorodé linie, dalSiu postavil na

zéaklade pulzujiceho perkusivneho basového zvu-
ku, €o zase vytvaralo asociacie na drum 'n' bass.

V zavere svojho setu este pridal astnu harmoniku
a vtedy som uz nevedel uniknut predstave, Ze tu
stoji elektronicky Bob Dylan, nakazeny vyrazovou
estetikou skupiny Portishead. Hlas ponoreny

v delayi a atmosferické plochy — toto vystupenie
malo vahu a Boehringer stale posobil, ako keby
mal ¢o povedat. Jeho set bolo podla m6jho nazoru
prijemnym prekvapenim, dokézal skibit viacero
zaujimavych zvukovych prichuti do jedného
zmysluplného celku. Neponukol len bezduchu
Himprovizaciu cez mrtvoly*, vjeho hudbe existo-
vala kontinuita, rozvijanie, obohacovanie a dali sa
rozpoznat jasné kontury, avSak bez toho, aby sa ¢o

Tsembla [foto: P. Laasonen]

Rozvuk Jonasa Grusku
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»Dva tyZdne utiekli rychlejSie ako moji rodinni
prislusnici z koncertu experimentdinej hudby
aje tu znova vasa obliibend reldcia. Ja som vds
obltibeny moderdtor Jonds Gruska a vy poctvate
Rozvuk...“ Aj takymito slovami sa svojim poslu-
chac¢om prihovéra Jonas Gruska, mlady expe-
rimentalny hudobnik a multimedialny umelec,
ktory na slovenskej scéne v poslednych rokoch
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). Gruska [foto: P. Brenkus]

zaznamenal vyrazny ohlas a vdaka vy-
stupeniam na NEXTe ¢i objednavkam
festivalu Melos-Etos dokézal oslovit
spektrum publika presahujtce hranice
uzko $pecifikovanej komunity. Svoje
aktivity nedavno rozsiril aj o publicis-
tiku, ked'zaciatkom februara, pri pri-
lezitosti bliziacej sa prehliadky KRAA
v bratislavskej A4, rozbehol podcast
zamerany na sucasné dianie v oblasti
experimentalnej hudby na Slovensku
avo vychodnej Eurdpe s ndzvom
Rozvuk (zeby komplementarny vyraz k ,,stzvu-
ku“...?). Priblizne polhodinové relacie vysielané
raz za dva tyzdne pontkaj v prvom rade pre-
hlad o aktuélnom diani u nés, upozornenia na
bliZiace sa podujatia ¢i ¢erstvé vydania novych
trackov a albumov z produkcie labelov ako
Exitab, LOM alebo nedavno zaloZeny Forum
Absurdum. Sucastou vysielani si aj rozhovory

ilen priblizil k riziku predvidatelnosti. Vyvazeny,
premysleny a kvalitny set, taky predchadzal vy-
stipeniu elektronickej ,,kucharky z Finska, ktora
vzbudzovala u publika naozaj velké o¢akéavania.
Jej set bol viak takmer dokonalym kontrastom

k predchadzajucemu — Ziveln4, velmi instink-
tivna improvizacia, zdanlivo mechanicka praca
so zvukovym materialom, vSetko akoby v jednej
mentalnej a vyrazovej slucke. Pocas celého vy-
stupenia existovala vo svojom internom groove
(aj bez hudobného podkladu), ¢o bolo sympatické
a zaroven to naznacovalo, Ze napriek vSetkému
vie, ¢o robi. Jej hlavnymi nastrojmi boli analogové
syntetizatory, samplery ¢i iné krabicky, ktoré jej
posluzili hlavne pri ,,mieSani“ glitchov. Sample

pozostavali vacSinou zo zvukov roznych néstrojov
¢iludského hlasu a vSetko dokopy v kontinualnej
improvizacii predstavovalo akysi ,,melting pot*
roznych druhov zvukovych prisad. Marja Johans-
son namixovala zaujimavy, ale trochu stereotypny
elektronicky koktejl. Celkovy dojem bol rozpacity,
k ¢omu prispel aj fakt, Ze jej set trval oproti tomu
predoslému naozaj kratko. Akoby hrala cely ¢as

v kruhu (doslova v slucke) alebo stala na jednom
mieste, kazdopadne toto vSetko nadhodilo otazku,
¢isa odtial niekedy dostane. Stalo sa, ale az vtedy,
kedjej set skoncil. Teraz uz asi viem, ako znie
,,new weird Finland“.

Filip HOSKO

s umelcami a organizatormi podujati, konkrétne
so Slavom Krekovi¢om, organizatorom KRAA,
dalej hostami tejto prehliadky, 900piesekom

z labelu Nomad Sky Diaries ¢i v Londyne zija-
cim a tvoriacim experimentalnym hudobnikom
Danielom Kordikom.

Rozvuk si v pomerne kratkom ¢ase vybudoval
slugnti posluchéésku zakladriu (evidentne zapliia
medzeru, ktora u nas zivala vzhladom na nepomer
medzi Zivou aktivitou scény na jednej a takmer
uplnou absenciou vecného diskurzu o tom,

¢o sadeje, na druhej strane) a kedZe funguje ako
»komunitné radio, jeho podobu mozu vyrazne
formovat posluchaci. Zaroven poskytuje priestor
na prezentaciu tvorcov, ktori sa zatial nestihli etab-
lovat na scéne. Ostava dufat, ze Jonasovi Gruskovi
vydrzi jeho enormné nadSenie ¢o najdlhsie...

Viac informacii na:
www.facebook.com/rozvuk

www.mixcloud.com/rozvuk

Robert KOLAR
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miniprofil

Tvoj otec bol vyznamnym
slovenskym huslistom. Predurcilo
to automaticky tvoju umelecki
kariéru?

Tazko povedat, ale myslim si,

ze do urc¢itej miery 4no. Uz ako
trojroény som prirodzene chcel
napodobriovat otca, ktory kazdy
den niekolko hodin doma cvicil
na husliach, a tak mi museli
rodic¢ia zohnat malé husle, na
ktorych som aj ja ,,hraval®. Sa-
mozrejme, nasledny vyvoj nebol
vobec jednoduchy a za to, Ze
som huslistom, vda¢im najma
svojej profesorke na konzerva-
toriu Marii Karlikovej. Vdaka
fantastickému pristupu k $tu-
dentom sa jej podarilo vytvorit
silny kolektiv, ktory sa vzajomne
podporoval, motivoval, a tym aj
napredoval.

Pasobis v Slovenskom komor-
nom orchestri, ale aj v roznych
inych hudobnych zoskupeniach.
Co ti to dava?

Neviem si predstavit, Ze by

som fungoval len v jednom
hudobnom telese. Pre mna je
uzasna prave moznost pestrosti,
roznorodosti v hudbe. Je Gplne
iné hrat sonatu s klavirom a po-
vedzme symfoniu v orchestri.
Vzdy ma to tahalo ku komornej
hudbe, ktorej sa aj v sucasnosti
venujem asi najviac. V SKO
hram od roku 2012 a nesmierne
ma to napina, kedze mam moz-
nost spolupracovat so skuto¢ne
skvelymi komornymi hra¢mi.
Taktiez sa velmi teSim, Ze sa po
,materskej dovolenke“ nasho
klavirneho tria so Zuzanou Kra-
likovou Pohtinkovou a Karolinou
Hurayovou chystame v ¢o naj-
bliz§ej dobe znova hravat.

€o ta viedlo k zalozeniu ko-
morného orchestra Sinfonietta
Bratislava?
Orchester sme zalozili v roku
2008 este ako posluchaci vyso-
kych §kdl. KedZe sme Studovali
v roznych mestach — od Prahy
a Brna po Vieden ¢i Pariz —, zo
zaciatku bola moznost vystupo-
vat len cez prazdniny, kedy sme
sa vSetci stretli v Bratislave. Bolo

[foto: P. Rusnakova]

Pavel BOGACZ ml.

* 1986

Stidia: 2002-2008 Konzervatorium v Bratislave (M. Karlikova), 2006
Northwestern University of Louisiana (A. Kurti), 2008-2013 AMU

v Prahe (husle - J. Tomasek, B. Matousek, komorna hra - V. Bernasek,
P. Toperczer), 2011-2013 VSMU v Bratislave (R. Marecek)

Majstrovské kurzy: Antonin Moravec, Julia Gartemann, Stephen Rose,
Jela Spitkové, Bohuslav Matousek, Frantisek Novotny, Bohumil Smejkal

Sutaze a Stipendia: Sutaz slovenskych konzervatorii (2007 - 1. miesto,
2008 - 2. miesto), Stipendista The International Holland Music Sessions
(2007, 2008)

Spolupraca: Sinfonietta Bratislava (od 2008, umelecky vedtici), SKO

B. Warchala (sélova spolupraca, clen od 2012), Kanon trio (s K. Hasega-
wa a P. Baranom, od 2008), Klavirne trio (so Z. Kralikovou Pohtinkovou
a K. Hurayovou, od 2011); spolupraca s Nishinomiya Youth Chamber
Orchestra, Komorny orchester ZOE, Rakovnicky komorny orchester,
Komorny orchester Konzervatéria v Bratislave

Nahravky: CD Joseph Umstatt: Koncerty pre flautu (Diskant 2013),
Slovenska televizia, Slovensky rozhlas

MINIPROFIL

¢ov, €o je dost. V sucasnej dobe
pripravujeme koncertny projekt,
v ramci ktorého budt na Sloven-
sku prezentované slavne talian-
ske slacikové néstroje a vystupia
mimoriadni solisti. Taktiez po-
maly pripravujeme druhy ro¢nik
Majstrovskych kurzov svetovych
virtuézov v Bratislave.

Spomenul si majstrovské kurzy,
ktoré v decembri minulého roka dost
zarezonovali. Bola to tvoja iniciativa
zorganizovat takéto podujatie?
Ano, z vlastnej skiisenosti viem,
aky velky vyznam pre mna mali
stretnutia s osobnostami. Chyba
mi, Ze na Slovensku sa svetovi
s6listi objavia len sporadicky
a bezny posluchag, pripadne
Student hudby, nema prakticky
ziadnu Sancu dostat sa do bliz-
Sieho kontaktu s nimi. Skusili
sme preto napisat projekt a po-
darilo sa nam ziskat na takyto
druh vzdelavacieho projektu
finan¢na podporu. S Daliborom
Karvayom sme premyslali, koho
pozvat ako prvého, a po zvazeni
nam vysiel Julian Rachlin. Bola
to spravna volba, pretoze Julian
sa prejavil nielen ako famdzny
huslista a pedagdg, ale najméa
ako spontanny, vesely a skromny
¢lovek. Na zaver kurzov odohrali
spolu s Daliborom fantasticky
koncert, ktory bol najlepsim
vyvrcholenim celého dna. Z po-
zitivnych ohlasov sa samozrejme
velmi teSime.

Cim umelecky Zijes v tychto
diioch?
Prave som sa vratil z Japonska,
kde som dostal prilezitost vystt-
pit ako solista v Mendelssohno-
vom Huslovom koncerte e mol
a Cigdnskych melddidch P. Sarasa-
teho na troch koncertoch so sym-
fonickym orchestrom z Osaky
a dirigentom Yusukem Kimotom.
Koncerty sa konali v iZasnej sale
s fantastickou akustikou a kapa-
citou skoro 3700 miest. Zahrat
si tam bol pre miia naozaj mimo-
riadny umelecky zazitok. Velmi sa
te$im aj na dalsiu planovanu spo-
lupracu v tejto dalekej krajine.

pocas roka. Velmi sa te§im, Ze sa ndm dari hravat aj nadalej: v januéri
sme spolu so sélistom Daliborom Karvayom odohrali v Liptovskom
Mikulasi vynikajaci novoro¢ny koncert, na ktory prislo 650 poslucha-

Pripra\{ilv:
Juraj BUBNAS

pre nas prirodzené overit si na
pddiu, ¢o sme sa v §kole naudili
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ROZHOVOR

Emmanu

_.Villau

" Mahlera nemoz
W pochopit bez dé
». znalosti opery

k“

B Gustav Mahler v liste Richardovi Spechtovi
napisal, Ze 6. symfonia predstavuje hadanku, ktori
rozliistia azZ nasledujtice generacie, ked dokazu
pochopit pit jeho predchadzajiicich symfonickych
diel. Akd hadanku mal podla vas na mysli?
Pravdepodobne to, Ze vtedajsie publikum
eSte nebolo pripravené porozumiet hu-
dobnému jazyku diela. Medzi 5. a 6. sym-
foniou prichadza k vyznamnému posunu

v Mahlerovom hudobnom mysleni smerom
k modernizmu, ktoré bolo ¢asti posluchacov
stale velmi cudzie. Mimochodom, tento druh
vypovedi je typicky pre géniov, aj Beethoven
povedal nie¢o podobné. Mozno to tiez cha-
pat ako isty sp6sob ochrany pred okamzitym
zavrhnutim diela. Temnota, brutalita, nasilie
a extrémna grotesknost, ktoré tato symfonia
prezentuje, si v hudbe nie¢im velmi no-
vym. Z filozofického hladiska, ¢i z hladiska
poetiky je tato skladba prejavom nihilizmu

a hovori o tom, Ze v§etky nase nadeje su ila-
ziami, vetky nasSe vitazstva su falo$né. A aj
v zdanlivo idylickom svete prirody jedinou
definitivnou hodnotou, jedinou realitou, je
smrt. Niet vykapenia, ni¢ vlastne nema zmy-
sel, vSetko, ¢o moze ¢lovek urobit, je kricat
hrdzou alebo smiat sa. A o tom tato symfoénia
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Pripravil Andrej SUBA, fotografie: Peter BRENKUS -

je, jeden dlhy vykrik a zdchvat smiechu,
ktoré bolia. Svet nie je len krasny. Ide o nova
definiciu hudobného krasna. Mozno prave

v tomto je odpoved na hadanku. Ako umelec-
ky vytvor, filozoficka vypoved, je 6. symfonia
dielom mimoriadnej relevantnosti, nie¢im,

0 ¢om nemozno diskutovat. Mozno nam

nou chcel Mahler naznacit, ze jednym z vy-
chodisk je pokdusit sa vyjadrit nezmyselnost
Zivota, absurdnost nasich kazdodennych vi-
tazstiev ¢i prehier, pokrytectvo spolo¢nosti,
libido v jeho najbrutalnejsej podobe. Podla
mojho nazoru, jeho odpovedou na otazky po-
lozené v tomto diele je zmierenie 9. symfonie.
Clovek sa napokon rozplynie v byti prirody,
ale skutoc¢nej prirody, nie jej romantického
idealizovaného obrazu.

B Hovorime o Mahlerovi ako inovatorovi. Na-
priek tomu prva cast symfénie obsahuije z hladiska
formy nieco velmi konvencné: zopakovanie sonato-
vej expozicie vyznacené repeticnymi znamienkami.
Naco skladatel - na rozdiel od inych svojich diel -
potreboval doslovné zopakovanie expozicie prave
v tejto skladbe?

Na tuto otazku existuje niekolko odpovedi

a neviem, ktora bude posobit najpresved-
¢ivejSie. Mne osobne toto opakovanie dava
zmysel. Velka cast diela stavia na parédii,
groteske. Ak vSak chcete nieco parodovat,
musite parodovat nejaky model, v tomto
pripade $trukturalny model v podobe kla-
sickej schémy sonatovej formy. V tomto

opakovani je tiez pritomna urcita obsedant-
nost — navraty a tvrdosijné opakovanie st
charakteristickymi ¢rtami nielen prvej ¢asti,
ale celého diela. Pochodovy rytmus na za-
¢iatku symfonie posobi pomerne militantne,
evidentne sa schyluje k zapasu, na konci asti
dokonca zaznieva nieco ako iluzia vitazstva.
Tento zdanlivo slubny zaciatok, ktory je eSte
posilneny zopakovanim expozicie, sa v kode
symfénie po niekolkych poryvoch nadeje
definitivne ukaze ako marnost. Napokon uz
zopakovanie expozicie a hystericka atmosfé-
ra prvej ¢asti naznacuju, Ze pocit vitazstva je
tu aj napriek neuveritelnej energii predstiera-
ny a v podstate faloSny. Niet nadeje. To je to
nesmierne pdsobivé ticho v zavere diela.

BV prvej casti symfonie sa nachadza ved-
[ajSia téma, ktort Alma Mahlerova oznacila za
svoj portrét. Adorno naproti tomu hovori, Ze

+j€j téma“ ma ironicky charakter a je obsahovo
prazdna. Myslim, Ze pouziva spojenie ,zamerna
trividlnost”,

S Adornom v zasade suhlasim, jeho myslienka
je zaujimava a som si takmer isty, Ze Alma

v tomto pripade nema pravdu, tak ako ju na-
pokon nema v mnohych inych veciach. Zda sa
mi tiez, Ze to bola ona, ktora napokon stanovi-
la poradie Casti diela, ked'v roku 1919 poslala
Wilhelmovi Mengelbergovi telegram: ,,Naj-
skor Scherzo, potom Andante.“ Pribeh symfo-
nie je dobre zndmy: Mahler najskor pre premi-
éru urcil Scherzo ako druhu ¢ast a ako tretiu
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zamyslal pomalu ¢ast, potom zrazu poziadal
vydavatela, aby toto poradie zmenil, ¢im sa vy-
stavil mnohym ironickym poznamkam. Podla
mojich vedomosti v§ak sam skladbu vzdy
uvadzal tak, ze Andante bolo druhé a Scherzo
tretie. Rovnako to potom robil aj Bruno Wal-
ter. Treba mat tiez na paméti, ze Alma je ta,
ktoré povedala, ze Scherzo je obrazom ich deti
hrajuacich sa v piesku. Dobre vieme, Ze v tom
¢ase boli na také ¢osi prili§ malé, tymto len
zdiskreditovala svoju hodnovernost. Akokol-
vek, sarkazmus, grotesknost, Skaredost ako
nieco, ¢o moze byt krasne, je v Mahlerovom

o
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diele novou hudobnou hodnotou. Pripomina
mi to malby Hieronyma Boscha, ktoré tiez ob-
sahuju tento druh krasy. V tomto kontexte sa
nam esspresivo v ,téme Almy“ skuto¢ne moze
zdat bezobsazné, no sucasne je v okamihu,
ked znie, velmi pravdivé.

Preco si bol Mahler taky neisty ohladom
poradia prvych dvoch casti? Jens Malte Fischer vo

svojej knihe o skladatelovi naznacuje, Ze zaciatok
prvej Casti a zaciatok Scherza mohol povaZovat za
prili$ podobné...

Myslim, Ze ide o0 obdobny problém, aky sme

uz rieSili v stvislosti s opakovanim expozicie.
Samozrejme, ze zaciatok Scherza opakuje tvod
prvej asti, ¢o je pre mna hlavny argument

pre poradie Allegro/Scherzo. Po prvej Casti si
poviete: ,,Mdme to za sebou.“ A zrazu je to tu
znova — falo§ny menuet, ktory nés vtahuje do
temnoty reality, spat k nicotnosti a pokrytectvu.
Na druhej strane, publikum si niekde potrebuje
vydychnut po vsetkej tej burlesknosti, nasili
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aAndante je jednoznac¢ne najpozitivnejSou,
najdojimavejsou ¢astou tohto diela. Mohli by
sme takmer povedat najsentimentalnejSou.
Hovoril som o publiku, no ddleZity je i pohlad
interpretov. Ked dirigujete ¢i hrate tato sym-
foniu, musite prijimat okamihy zdanlivych
vitazstiev ako skuto¢né vitazstva, nesmie v nich
chybat triumf — ego, ktoré je schopné pohltit
vesmir. V takych okamihoch sa zjavuje hrdina.

ROZHOVOR

Hrdina? Cital som interpretacie, podIa ktorych
v tejto Mahlerovej symfonii na rozdiel od Druhej i
Tretej symfonie hrdina nie je. Ze koncept hrdinu,
ktorého ,zraZaju rany osudu”, a v stvislosti s die-
lom ho spomina Alma, je jej dalSou konstrukciou...
Toto je velmi komplikovana téma. Siesta symfo-
nia nie je taziskovo romantickym a podla mna
ani neskororomantickym dielom. Nie je ale ani
plodom realizmu. Myslim si, Ze vhudobnom
zmysle ide o modernistickti kompoziciu. Crty,
ktoré by mohli byt romantické, sentimentéalne
¢i dokonca deskriptivne v zmysle popisovania
prirody, vyobrazenia objektov, su tu Stylizované,
ich vyznam je prehodnoteny a st usporiadané
takmer na spdosob kolaZe. V tomto diele uz nie
je pritomna typicka romantick4 narativnost.
Forma symfonie je symbolicka a jej cielom sa
stava metafora, vypoved o Zivotnych pravdach,
s ktorymi sa Mahler nepochybne stotoznoval.
Romantickym je, ze hoci aj v pozadi, jeho pri-
beh je v skladbe pritomny, ¢oho si bol on sam
urcite vedomy. Mal krasnu manzelku, deti,
profesionalne sa mu darilo a bol re$pektovanym
¢lenom hudobnej komunity. Toto vSetko sa nahle
zmenilo, zomrela mu dcéra, prisli manzelské
problémy, stratil poziciu vo Viedni. Udajne
dospel k pocitu, Ze 6. symfonia toto vSetko anti-
cipovala. Preto vynal z diela treti tder kladiva,
pravdepodobne z povercivosti. No mozno je to
tiez len sti¢ast mytu. Dostdvame sa opit k otazke
hrdinu. V kazdom pripade — a toto je romantic-
ka ¢rta diela— Mahler prostrednictvom neho
vyjadruje velmi osobne svoje pocity a aSpiracie.
Je teda tato symfonia skladatelovou biografiou?
Samozrejme, Ze nie. Vypoveda estetickym spo-
sobom o v§eobecnych pravdach ludstva: ,,Vsetko
Jeloz, jedinou pravdou je smrt.“ Chapem, preco
sa ludia snazia Mahlerovi podstvat druh moder-
nity, ktora rezignuje na subjekt, no myslim si, Ze

Vitazny februar Emmanuela Villauma

Okrem Mabhlerovej 6. symfonie dirigoval Em-
manuel Villaume v Bratislave eSte dalSie dva
programy. Obdiva spajala dvojica s6listov
zvuénych mien. Na koncertoch 20. a 21. feb-
ruara zaznela Mozartova predohra k opere Fi-
garova svadba, Brahmsov Dvojkoncert op. 102
a Beethovenova 7. symfénia. Kym Mahler bol
jednoznacne udalostou (recenziu Jany Lindt-
nerovej sme publikovali v predchédzajucom
Cisle Hudobného Zivota) Mozart vo mne neza-
nechal vyraznejsiu stopu. Tak ako ma Villaume
vynimoc¢ny cit pre dramu a narativnost v die-
lach romantikov, jeho nastudovania klasikov
mozno oznacit ako korektny mainstream.
Vyvazeny zvuk a noty va¢Sinou na spravnom
mieste, nic viac, ni¢ menej. V naro¢nom nesko-
rom opuse Brahmsa, ktory syntetizuje vydo-
bytky skladatelovych symfonii a jeho komornej
hudby, sa predstavili izraelsky huslista Hagai
Shaham a britsky violoncelista Raphael Wall-
fish. Ich koncentrovany vykon bol pozitivne
ovplyvneny spolo¢nym hranim komornej hud-
by. Vz4jomna komunikéacia im zjavne pdsobila

radost (a nielen im), vo zvuku i vyrazom predsa
len o nieco viac dominoval Wallfish. Dielo,
ktoré dokéaze v menej inSpirovanej interpreta-
cii plynut neskuto¢ne pomaly, ubehlo najma
vdaka sélistom ako voda. Svoj podiel mal na
tom samozrejme i orchester, ktory v§ak mohol
pri tutti posobit o nieco menej hrmotne. Pri po-
malom tempe tvodu Beethovenovej symfonie
amanieristickom pohravani sa s prechodom

k Allegru prvej ¢asti som sa chvilu obaval, ze
ma ¢aka dalsi klasicizmus v zmysle horeuvede-
ného. Nestalo sa. Tato ,,Sedmicka“ bola podla
mojho nazoru Villaumovym najlepsim Beet-
hovenom so Slovenskou filharméniou. Hudba
mala $vih, iskru a pevné formové obrysy, z hry
orchestra bolo citit energiu. Nesmierne su-
gestivne zaposobil znamy pochod 2. ¢asti — aj
vdaka nadhernému zvuku slacikovej sekcie,
ktory prekvapil objemom i farbou. Jednoducho
vydareny zaver vecera. Ten dalsi so Slovenskou
filharmoniou a jej séfdirigentom (26. 2.) som
sarozhodol stravit experimentom, sledujtc
program z diel francuzskej hudby (Honeggera,

Poulenc, Ravel) na platne na Hviezdoslavovom
namesti. Dostat Filharméniu z Reduty je velmi
dobry napad, mal v§ak niekolko chybiciek
krasy. Februarové vecery su na podobné zazit-
ky este predsa len prichladné. Nedostacujuce
ozvucenie skreslovalo zazitok z hudby a orien-
taciu nahodnym pocestnym neulahéili ziadne
titulky typu kto, o a preco hra. Nehovoriac

0 tom, Ze cez prestavku, ktort ohlasil z podia
bodry chlapik zvolanim, ze moZeme ist vSetci
na ¢aj, zavladla na platne tma. Takto to veru

v Digitalnej sieni Berlinskych filharmonikov
nevyzera... Napriek tomu hudba zapdsobila,
Villaume potvrdil svoje renomé $pecialistu na
francizsky repertoar a na famézny vykon Ma-
riana Lapsanského a Eugena Indji¢a v Pou-
lencovom Koncerte pre dva klaviry a orchester
sa v istom okamihu so zaujmom pozerali asi
$tyri desiatky Iudi. Vyvrcholenim vecera bolo,
ked'sa pocas Ravelovej Daphnis a Chloé pred
platnom spontanne roztancovalo niekolko
inojazy¢nych tinedZerov na Skolskom vylete.
Svet dokaze byt vdaka hudbe stale peknym
miestom a februar 2014 mozno pokojne nazvat
aj Villaumovym vitaznym.

(@)
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ROZHOVOR

istym sposobom minaju ciel. Nemozete predsa
vyjadrit pocit odcudzenia sa svetu, straty, dusev-
nu rozpoltenost, ak vistom momente nemate
pritomny subjekt, ktorého sa to vSetko tyka.
Dekonstrukcia smerujica ku kolapsu subjek-
tivity, predsa musi vychadzat z momentu, kde
je tato subjektivita pritomna a vyjadrend. Preto
sav diele nachédza sentiment striedajuci sa

s prozaickostou, objektivnostou. Na niekolkych
miestach partittry Mahler pri violonéelach
aviolach pise pokyn Ohne Ausdruck, inde po-
zaduje Espressivo. Je si teda dobre vedomy tejto

dichotomie. Aby nedoslo k nedorozumeniu, to
neznamend, zZe si zela, aby v hre slacikov nebola
pritomna krésa. Ide vSak o krasu objektu, nie

o krasu subjektu. Cela skladba je o tom, ako
subjekt kolabuje a meni sa na objekt. Emdcie st
dolezitou matériou hudby, no klt¢ovymi nie st

pocity, ale forma, ktora ich pouziva ako materidl.

Aj preto je Mahler, obrazne povedané, jednou
nohouv 19. adruhou v 20. storoci.

Osobitnii tému v hudbe Gustava Mahlera
predstavuje idiom pochodu, ktory rakuski skladate-
lia zvlast oblubuji. No v mahlerovskych pochodoch
pocujeme skor Sostakovica. Zvlastnostou 6. symfo-
nie je, Ze sa pochod objavuje aj v ¢asti Scherzo...
Ano, Scherzo skutoéne pochoduje, a to velmi
obskurnym spdsobom. Jeho gestickost pri-
pomina pohyb drevenych babok — vojakov,
ktori pochoduju na smrt. V podstate sme vsetci
takymito babkami v rukach osudu, socialneho
systému alebo Boha, ako len chcete. Viete, Ze
Mahler zil nedaleko kasarni a vojenské signaly
— podobne ako zvony ¢i spev vtakov —sa v jeho
hudbe pravidelne objavuju ako urcité topoi.
Pochod je archetypalnou hudobnou formou,
symbolizujucou ¢i karikujucou maskulinitu,
libido, tizbu a dobyjanie spdsobom, ktory
vdaka opakovaniu zdoraznuje moment obse-
dantnosti. Tato obsedantnost ma u Mahlera
Casto az hystericky charakter, ktory dokaze
obrétit vyznam veci naruby. V jeho hudbe je
okrem toho pritomna pulzacia takmer zivo-
¢iSneho charakteru, vyjadrenie vole, ktora sa
navonok prejavuje takymto sposobom. Samoz-
rejme, stale sa pohybujeme na alebo za hranou
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grotesknosti a vSetko sa Zenie k zdanlivému
vitazstvu, ktoré je suc¢asne sebaznicenim. Ten-
to ,,militarizmus* zosobneny v Mahlerovych
pochodoch preto netreba chapat prvoplanovo.
Ide o vysmech smrti, ktory u skladatela hranici
s masochizmom ¢i dokonca so sadizmom. Jeho
neustale vzyvanie smrti je pravdivé, no sicasne
morbidne a vyvolava dojem, akoby skladatelovi
tieto situacie pdsobili rozkos. Ako interpret sa
teda v istom okamihu musite citit ako figirka
vojaka kracajuceho na jatky, hoci ste si si¢asne
vedomy toho, Ze je to len jedna sucast celkového

konceptu diela. Ani jeho menuety-landlery nie
su vyluéne o nostalgii za 18. storo¢im, pripomi-
naju znepokojujlce a bizarné halucinogénne
obrazy. Pochod i menuet maju tradiciu ako
sucast klasickych foriem, ktoré chcel Mahler
redefinovat. V tom vidno jeho ambiciu nadvi-
zovat na Beethovena, s ktorym sa do istej miery
identifikoval. Vieme, Ze nechcel komponovat 9.
symfoniu, pretoze mal predtuchu smrti, a ta sa
mu napokon vyplnila.

V predchadzajiicej otazke som sa zmienil
o Sostakovicovi, ale pri listovani partitirou mi
paradoxne viackrat prisiel na um Stravinskij, kto-
rého hudba je v istom zmysle popretim vsetkého,
¢o Mahler zosobiioval. Napriek tomu som sa pri
triu nemohol zbavit pocitu, Ze Mahlerovi cez plece
nazeral Petruska...
Spravne. Je to kvdli ,,kolazovitosti“ Mahlerovej
hudby, ale tiez sposobu, akym pouziva plechové
dychové nastroje. Urcite ste si v§imli fanfarovité
motivy vo vyzname formovych predelov, ktoré
obidvoch skladatelov spajaju. Stravinskij tiez
vyuziva hudobné topoi a dava im novy vyznam.
A tato ¢rtu modernizmu majt obaja spolo¢nd.

Richard Strauss po vypocuti finale 6. symfonie
oznadil tito ¢ast za preinStrumentovanii.
Ano —a Mahlera to poriadne vyviedlo z miery.
Ale myslim, Ze najviac ho nastvalo, Ze to bola
jedina vec, ktortd spomenul. Richard Strauss
mal prirodzeny instinkt pre alchymiu instru-
menticie, bol v nej dokonaly a to mu stacilo.
No Mabhler sa chcel dostat dalej a so svojou
inStrumentaciou pravdepodobne nikdy nebol

uplne spokojny. V Petersovej edicii je vySe sto
stran kritického komentara, kde st zazname-
nané rozdiely v in§trumentacii. Mahler na tejto
stranke svojich partitir neustale pracoval.

Aj ked'sa vzajomne reSpektovali, Strauss prav-
depodobne vedel, ze ide o jeho neuralgicky
bod, kde ho mozno zasiahnut. Dnes by som uz
nenazval finale preinStrumentovanym. Mahler
vedome naplno vyuZziva zvuk orchestra, ktory
ma k dispozicii, a pouZzitie tychto prostriedkov
ma v diele svoj vyznam. Napokon to isté by
bolo mozné vycitat Straussovym skladbam
ako Smrt a vykupenie... Mahler i Strauss sa
snazili dosiahnut ten isty vrchol, no kazdy sa
ho pokusal zdolat z inej strany.

V sivislosti s Mahlerovou inStrumentaciou
sa Casto skloriuje jeho zaluba v bicich nastrojoch.
Mozno je to tiplne povrchna asociacia, no i ked
poutitie tychto nastrojov ma u Mahlera viplne iny
vyznam, ¢asto mi asociuje hudbu talianskych oper-
nych skladatelov 19. storocia, napriklad predohry
Rossiniho ¢i Donizettiho...
Bola to hudba, ktorej sa venoval vacsinu roka
ako dirigent, vlastné diela skladal len v lete.
Takze véa¢sinu ¢asu mal v hlave Wagnera,
Mozarta, ale aj Rossiniho ¢i Masseneta. Cine-
ly, velky bubon, to st néstroje, ktorych efekty
¢asto podporuju grotesknost, burlesknost
Mahlerovej hudby. Kym Rossini tieto néstroje
vyuZziva konvenéne, Mahler tato konvenciu
vyuziva v odliSnom vyznamovom ramci. Rad
opakujem, Ze bez dovernej znalosti operného
repertoaru nie je mozné hudbu Gustava Mah-
lera Giplne pochopit. X

Emmanuel VILLAUME (1964) - strasbursky
rodék sa okrem Studia hudby venoval aj literattire,
filozofii a muzikoldgii. Ako dirigent spolupracuje

s najprestiznejSimi svetovymi opernymi scénami,
od minulého roku sa stal hudobnym riaditelom
Opery v Dallase. Piaty rok posobi ako Séfdirigent
Slovenskej filnarmdnie. NajblizSie sa s orchestrom
predstavi v mdji s dielami Beethovena, Mozarta,
Berlioza, Saint-Saénsa a Cajkovského. Viac infor-
macii na www.filharmonia.sk.
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Harry Partch (1901 - 1974)

SKLADBA MESIACA

The Wayward (1941-1943)

Adrian DEMOC

ch.[foto: archiv]

Ak by som niekomu mal odporucit ,,esencialne” dielo
Harryho Partcha, pravdepodobne by to bol cyklus
The Wayward (1943). Tato podivuhodna suita poda-
va pestri mozaiku zakladnych &ft Partchovho hudob-
ného jazyka: zachytenie prirodzenej americkej reci

v zrozumitelnej podobe, prirodzené (alternativne)
ladenie, svojsky perkusivny zvuk, odlahéena atmo-
sféra, osobita energia a sila.

skym misionarom v Cine. Jeho prvé hudobné spomienky sa viazu na

testantské piesne. Ako 14-ro¢ny zacal komponovat v ,,eur6pskom du-
chu®, neskor ako klavirista sprevadzal nemé filmy v Albuquerque, kam

i sedavania v Skolskych laviciach sa venoval samosttdiu v knizniciach.
i Vroku 1923 objavil knihu On the sensations of tone as a psychological
basis for the theory of music nemeckého fyzika Hermanna von Hel-
i hmoltza, v ktorej odhaluje ,,pravdu® skutoéného, t. j. prirodzeného
ladenia. V tychto rokoch sa u Partcha zéaroven vystupriovala priam
i averzia vo¢i eurépskej hudobnej tradicii, sociologickym aspektom
a koncertnym dogmam, ktoré ju sprevadzaju. Jeho badania sa ststre-
i dili na hudbu antického Grécka, na ktorej ho fascinovalo najmi tesné
prepojenie zvuku, slova a pohybu, a réznych ,,primitivnych“ kultar
i vSeobecne (tato inSpircia davnymi kulturami dosiahla svoj vrchol
v jeho neskorsich scénickych dielach, akymi st napr. Bewitched ¢i De-
i lusion of the Fury). Pouceny tymito znalostami spalil vroku 1930 v3etky
svoje dovtedajsie skladby a zacal pisat hudbu zaloZenu na inton4cii reci
i (niekedy ,harmonizovani“), na novych nastrojoch vlastnej vyroby ¢i
rozne upravenych, ktoré mu umoznili hrat vo vlastnych stupniciach
i zalozenych na prirodzenom ladeni.

Prvou zachovanou Partchovou skladbou je piesniovy cyklus 17 Lyrics
i na verse ¢inskeho basnika Li Po (1933) pre hlas a ,,adaptovant violu*.
S tymto cyklom a niekolkymi mensimi skladbami (7wo Psalms, The Po-
i tion Scene) uréenymi pre jedného interpreta (autora) Partch cestuje po
krajine a propaguje ideu ,,novej hudby“, zoznamuje sa s osobnostami
i ako Henry Cowell ¢i Aaron Copland.

V rokoch 1934-1935 vycestoval vdaka grantu do Eurdpy, kde prehlbo-
i val svoje §tudium starogréckej hudby (krasne ziizitkovanej v skladbe Two
Studies on Ancient Greek Scales) a intonacie reci, vybudoval tzv. chroma-
ticky organ so 43 tonmi v jednej oktave.

THE WAYWARD

V roku 1935 sa Partch vratil z Eurépy do Spojenych Statov postihnu-
i tych ekonomickou krizou. Nasledujtcich 8 rokov (1935-1943) pu-
toval po Amerike ako tuldk (v americkej anglictine takychto tulakov
i volali ,hobo*) a zivil sa najmé sezonnymi pracami v roznych sadoch
i & umyvanim riadu. Prvych osem mesiacov si jana¢kovské ,,napévky
mluvy“ ¢i piesne z tulackeho prostredia zapisoval do dennika zvaného
Bitter Music. Partch dostal pdvodne zmluvu na vydanie tohto dennika,
i pocas krizy vSak projekt zlyhal a Partch ho nésledne znicil (mikrofilm,
na ktorom bol zachyteny, sa objavil v 90. rokoch a v roku 1991 vysiel
i vknihe Bitter Music: Collected Journals, Essays, Introductions and Lib-
rettos). Jednym z moznych dovodov, prec¢o Partch dennik zni¢il, mohol
i byt fakt, ze vSetky hudobné ndmety v iom st okrem spevu zapisané pre
klasicky temperovany klavir. Tento dennik mu v§ak poslizil ako prvot-
i ny material ku komponovaniu dalSieho cyklu. V marci 1943 sa vdaka
Guggenheimovej nadécii mohol znovu naplno venovat komponova-
i niu. Prvy projekt, do ktorého sa vrhol, bolo skomponovanie skladby US
Highball: A Musical Account of a Transcontinental Hobo Trip (1943).
i Dalsie skladby, ktoré pribudli do cyklu zvaného The Wayward, tiez od-

i A Setting of the Cries of Two Newsboys on a Foggy Night in the "Twen-
Harry Partch sa narodil v kalifornskom Oaklande byvalym protestant-
i A Depression Message from a Hobo Friend (1943) je zhudobnenim listu
piesne v Spanieléine a ¢instine, hudbu Indidnov kmena Yaqui a pro-
i scriptions from a Highway Railing at Barstow, California (1941), ktora
vznikla este v ¢ase ttlania, je zaloZena na 8 napisoch z dialni¢nych sti-
sa jeho rodina prestahovala. V roku 1922 zacal $tudovat na Juhokali- :
fornskej univerzite v San Franciscu, po par mesiacoch vSak $tudium
zanechal, nespokojny s kvalitou miestnych profesorov a namiesto vy-

razaju zazitky z tulackeho zivota: kratke a pochmurne San Francisco:
ties (1943) zhudobiiuje vykriky mladych roznasacov novin, The Letter:
od priatela-tulaka. Najstarsia skladba Barstow: Eight Hitchkiker In-
pov. Tymto cyklom, prezentovanym roku 1944 v Carnegie Recital Hall,

sa mu podarilo vytvorit si reputaciu svojrazneho hudobného samorasta
a tulaka pracujuceho na originalnom diele, ktoré je vzdialené tradi¢nej
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mi a opakujicimi jednu jasntt hudobnt
myslienku. Textom skladby San Fran-

Voo™

__alict Time T cisco si nazvy novin San Francisco

= — )WMHE Chronicle a The Examiner, ktoré sa nie

o Masber  One Tile ey weskpatn, I vzdy lichotivo vyjadrovali o Partchovych

¢ % — b BTV aktivitach. Hudobny motiv The Letter je
,'H Lot = = =1 B zalozeny na ostinate striedajticom ,,mo-

lovy* a ,,durovy“ stzvuk. Oba stzvuky

: ) .MMJ_

su si vak intonacne velmi blizke a vytva-

raju krasne zvukové pradivo.

BARSTOW

Barstow je zhudobnenim 6smich na-

pisov, ktoré Partch odpisal zo stipov
pozdlz dialnice pri meste¢ku Barstow

v Kalifornii vo februari 1940. Na roz-

diel od zapiskov znamych hlasov
v Bitter Music ¢i The Letter, napisy

na stipoch mu ponechali dostatok

Barstow, Number One

klasickej hudbe, zaroven je v§ak uplne odlisné od hlavnych prudov vte-
dajsej novej hudby — najmé Stravinského, Schonberga a ich epigénov,
ale aj neskorsieho hudobného vyvoja (Cage, serializmus atd.).

Zéakladnou hudobnou myslienkou cyklu Wayward je zachytenie into-

nécie a rytmu kazdodennej americkej anglictiny, ,,muzikality“ jazyka
tulackych rozhovorov, monolégov a zvolani. Vo svojej povodnej podo-

be vyuzil len tie nastroje, ktoré sa Partchovi podarilo postavit do roku
1943, menovite spomenutt adaptovanu violu, adaptovanu gitaru,
chromelodeon a kitharu. Na véc¢sine dostupnych nahravok mozeme
pocut neskorsie verzie s obohatenou inStrumentaciou. V skladbe San

Fransisco ide len o malé zvukové zmeny, skladby Barstow a US High-

ball st znacne prekomponované (vid prvotné verzie tychto skladieb :

vydané na CD Enclosure Two).

,,0d svojich 14 rokov som tuzil po vytvoreni dra-
matického diela v hudbe, no vobec som netuzil

priestoru a fantazie pre svojrazne
volné uchopenie textu. V aprili az
méji 1941 skomponoval prvu verziu
pre spevaka a tzv. adaptovanu gitaru.
Napisy plné prozaickych podrobnosti pouzil v tplnej podobe, ako
napriklad nasledovny ,inzerat“: ,,(Number Three): Marie Black-
well. Age 19. Brown eyes, brown hair, considered pretty. 118 East
Ventura Street, Las Vegas, Nevada. Object: matrimony.“ Prirodzené
ladenie plné ,,malych“ intervalov, na ktoré nie je ,,zapadny“ poslu-
chac¢ zvyknuty, v spojeni s relativne jednoduchymi harmonickymi
postupmi asociuje najma v parte spevaka mimohudobné predstavy
humorného prostredia nasyteného alkoholom a detinskou rados-
tou. Tento dojem spoluvytvara aj forma diela. Fragmentarne tiseky
su preruSované ohlasenim nového napisu (Number One, Number
Two atd.). Napis v plnom zneni sa najprv zarecituje a az potom je
zhudobneny. V parte spevéka sa striedaju hovorové pasaze s pres-

napisat operu. Do US Highball som sa eSte ne-

citil pripraveny. Aj tdto skladba je vlastne len pr-
vym skusobnym krokom. Pokusil som sa o zachy-
tenie niekolkych ,hobov‘ a o ¢o najdivadelnejsie
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Fair one, mow you are gooe-—-only aa emply couch b lefi

zachytenie ich prirodzenej reci. To sa mi nepoda- - R s i

rilo, séasti kvoli mikrofénom, ktoré by bolo treba { —0O nuilo £ 43 B
pre kazdého z nich, aby ich nepohltil hudobny 18 o 4§ 2 a6 47 -1 I8 1B
sprievod. V konecnej verzii spevdci skor intonuju Wiala i_ =

ako spievajii a musia zachovat rozsah a tempo lipgiot. - Rd . P
prirodzeného hovoreného slova. Ich ndpevky (in- P \;rb. e - * F; W!P b

tondcie) su rytmicky a harmonicky integrované
do hudobného celku. Ndstroje podopieraju ich
re¢ — hudba tu nie je len podkladom.“!

Skladbu US Highball nazval Partch na sklonku
zivota svojim najkreativnej$im dielom, najmenej ovplyvnenym cudzimi
formami a postojmi (nielen hudobnymi). Ako sa sam vyjadril, intenzi-
ta zazitkov z jeho predchéadzajuceho tulackeho Zivota a intenzita jeho

vtedajsich pocitov v iom vyvolavali myslienkovy zmétok, ktory musel :

pretavit novym sposobom. Dielo je akymsi zapisom myslienok a zazit-
kov z dlhej cesty, autobiografickym zaznamom Partchovej cesty zo San
Francisca do Chicaga z roku 1941, prejdenej va¢sinou v nakladnych vla-
koch. Text pozostava zo zartovne pokratenych nazvov Zelezni¢nych sta-

nic, niekolkych rozhovorov vo vlakoch, napisov na stenach. Trojdielnu
i juci sa na americkt mikrointervalovii hudbu stravil 13 rokov re-

formu skladby Partch zartovne nazval ,,hobo-allegro formou“.
Nasledujace dve skladby San Francisco a The Letter tvoria pri predva-
dzani celého cyklu kratke intermezza. Obe st miniaturami rozvijajuci-
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17 Lyrics of Li-Po, ukaika tabulatiry

ne vypisanou intonéaciou so spievanymi tisekmi. Barstow je hudbou
zaloZenou na reci, vyrazny podiel ma vSak aj obcasné harmonizo-

vanie hlasu (vplyv country music?) pomocou nastrojov Partchovho

inStrumentara. Autor skladbu prepracoval niekolkokrat pre svoj
neustale sa rozsirujuci nastrojovy arzenal v rokoch 1943, 1954
a napokon 1968. Tieto verzie skvelo dokumentuju nielen oboha-
covanie Partchovej zvukovej palety, ale aj pomalej premeny samot-
ného zvukového ideélu sustredujuceho sa na ¢oraz perkusivnejsi,
energickejsi vyraz. Americky gitarista John Schneider $pecializu-

konStruovanim prvotnej, nezachovanej verzie. Vysledok je mozné
pocut na nadhernom CD Just West Coast.



Partch a adaptovana viola [foto: archiv]

PARTCHOV ODKAZ

i verzia skladby Barstow pre hlas, adaptovanu gitaru a chromelodeon, ako
Harry Partch svojim skladatelskym, teoretickym a nastrojarskym i
dielom patri k vynimo¢nym zjavom dejin hudby (nielen) 20. storo-
i Just West Coast: Microtonal Music for Guitar and Harp. John Schneider
»pravdy“ (avodzovky len kvoli polemickej subjektivite tohto slova:
i verzia skladby Barstow zrekonstruovana Johnom Schneiderom aj verzia
i Two Studies on Ancient Greek Scales pre gitaru a harfu.

¢ia. Nespokojny s hudobnou tradiciou zasvitil mnoho tsilia hladaniu

. JUSTWEST Cous

a stavbe nastrojom ho priviedla jeho nespokojnost s hudobnou rea-

SKLADBA MESIACA

Kratochvil, ,,Zajimavé teoretické pozadi méla a md
tvorba rady skladatelii, podstatné je ovsem to, co je
slyset. Hlavni kouzlo Partchovy hudby lezi v napéti
medzi jednoduchosti a sofistikovanosti. Jeho hudba
md bezprostredni ucinek, pritom je plnd nezvyklych
zvukii a prekvapeni. Pri jejim poslechu mdme pocit
cehosi povédomého, a pritom neni mozné ji k nécemu
prirovnat. Partch do sebe vstrebal mnoho vlivii, jeho
cilem ovsem bylo jit po vlastni cesté. Jeho imaginace
fungovalajako filtr, s jehoZ pomoci vytvdrel své obra-
zy lidskych archetypii.“*

Mnohi skladatelia a hudobnici alternativnej scény
nadviazali na Partchov hudobny odkaz, hoci on sam
o to nikdy nestal. Pre jeho néstroje ¢iich kopie sa kom-
ponuju nové diela. Jeho skladby sa v upravenej po-
dobe stavaju sucastou repertoaru roznych zoskupeni
(napriklad Kronos Quartet hrava skladby Barstow, US
Highball ¢i Two Studies on Ancient Greek Scales pre-
inStrumentované skladatelom Benom Johnstonom,
Partchovym ,,u¢fiom®, ako sa sdm nazyva). Partchove
partitury zacinaju vychadzat vo vydavatelstve Schott.
Mikrointervaly a prirodzené ladenie, kvoli ktorym
bol Partch mnohymi povazovany za ¢udaka, sa stali
beznou sucastou hudobného jazyka sti¢asnej hudby.
Partch sa tak napokon stal sucastou priemyslu vaznej
hudby, proti ktorému pocas zivota tolko bojoval...

Odporacané nahravky:

Harry Partch Collection, Vol. 2. New World Records,
2004. Obsahuje kompletny cyklus Wayward: US
Highball (1943, verzia z roku 1955), San Francisco
(1943, 1955), The Letter (1943, verzia 1972) a Bar-
stow (1941, verzia 1968).

Enclosure Two. Innova, 2000. Na 4 CD sa nachadza
okrem raritnych Partchovych rozhovorov a prezentacie nastrojov aj 2.

aj prvotna verzia skladby US Highball.

— gitara, Amy Schulman — harfa. Bridge, 1993. Nachadza sa tu prvotna

The World of Harry Partch. Sony Classical, 2013. Obsahuje nové vydanie
i materialu, ktoré vyslo na LP na znacke Columbia Records. Skvele pred-
vedena verzia Barstow (1968) je zaroven prvou skladbou ,,vaznej hud-
i by, vktorej sa objavuje slovo f**k.

Zdroje:

i Partch, H.: Genesis of a Music. Da Capo Press, New York, 1974.
Johnston, B.: Beyond Partch. In: Perspectives of New Music, Vol. 22, No.
1/2,s.223-232

i Gilmore, B.: Harry Partch collection, vol. 2 (text k CD). New World Re-
i cords, 2004.

Gilmore, B.: On Harry Partch’s ,,17 Lyrics by Li Po“. In: Perspecti-
Partch totiz skutoc¢ne veril v pravdu prirodzeného ladenia v protikla-
de ku ,klamstvu“ ladenia temperovaného) — pravdy zvuku, pravdy :
hudobného stvarnenia. Od komponovania prechédzal k zloZitym
teoreticko-akustickym uvaham (zachytenym v jeho knihe Genesis of :
a Music), ktoré si mohol vyskusat v praxi pri stavbe svojich nastro-
jov. Sam sa vsak povazoval predovsetkym za skladatela, k tedridam
Poznamky:
litou, ktora ho obklopovala. Pri vSetkych zlozitych hudobno-este- :
tickych problémoch, ktorymi sa zaoberal, je jeho hudba taka pria-
modiara a bezprostredne podmaniva... Ako vystizne napisal Mat¢j :

ves of New Music, vol. 30. Dostupné cez: http://www.jstor.org/stab-
1e/3090619.

Kratochvil, M.: Harry Partch. In: HIS Voice, 1/2008, s. 24-27.

Seven Ways to Barstow. Dostupné cez: http://www.corporeal.
com/7barstow.html

I Partch, H.: Genesis, s. 322
% vid bibliografia.
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ANKETA

Klasicka hudba

na Radio_Head Awards 2013

Poslednd marcovi nedelu (30. 3.) prebehlo v bratislavskej Starej trznici odovzdava-
nie cien Radio_Head Awards za rok 2013. K radiu_FM, ktoré ocenenie udeluje od roku
2008, pribudol aktualne Devin a spojenie dvojice ,,mensinovych svetov” — alternativ-
neho a klasického - prinieslo nové Zanrové kategoérie v podobe jazzu a klasickej hudby.

i Koordinatorom desat¢lennej
ﬁl lawamrﬁs' I:‘g poroty v kategorii Klasicka

hudba bola dramaturgicka
Rédia Devin Zuzana Adam-
kovicova, ¢clenmi boli sklada-
tel'a redaktor Tomas Boros,
muzikolog a hudobny publi-
cista Andrej Suba, hudobny
rezisér Emil NiZnansky,
skladatel a redaktor Peter Dan Ferencik, hu-
dobna publicistka a redaktorka Melania Pus-
kasova, redaktor Jan Dabravsky, muzikolog
a hudobny publicista Juraj Bubnas, hudobny
publicista a redaktor Igor Javorsky, muzi-
koldg a producent Adrian Rajter a hudobny
publicista Jozef Cervenka. Spomedzi tri-
nastich CD klasickej hudby vydanych v uply-

Egon Kréak: Mémoires Il (Hudobny fond)

Evgeny Irshai: /n the Space of Love (Hudobny fond)

Evgeny Irshai: Odhnikial's Idskou (Pavlik Records)

Slovak Violin Concertos (Hudobny fond)

Eugen Suchoni: Rané skladby pre klavir (Hudobné centrum)

Mikulas Zmeskal: 15 String Quartets (Pavlik Records)

Eniké Ginzery: Overflowing Crystals (Hevhetia)

Ludwig van Beethoven: Diabelli Variations - Miki Skuta (Pavlik Records)
Quasars Ensemble - Schonberg / Albrecht / Hindemith (Hevhetia)
The Organs in Trnava's basilica (Tribus musicae)

VENIACADEMY: Rolling Tones/In zarter Bewegung (Slovenska sekcia ISCM)

Mucha Quartet - Haydn, Mozart, Ravel (Diskant)
Ave Maria et alia opera musica sacra (Music forum)

nulom roku vybral kazdy z porotcov trojicu
nahravok. Za vitaza medzi piatimi finalistami
s najvyss§im bodovym hodnotenim uz hlaso-
vali prostrednictvom webovych formularov
posluchaci. KedZe sa pri vybere ocitli na spo-
lo¢nej ,,Startovacej ¢iare® sotva porovnatelné
parametre — v rovnakej kategorii sa napriklad
ocitol klavirista interpretujuci legendarne
Beethovenove variacie, subor konfrontujuci
kltucovy opus slovenského skladatela s tvorbou
jeho eur6pskych stcasnikov i premiérové
nahravky Jevgenija IrSaia ¢i Egona Kraka —,
poziadali sme ¢lenov poroty, aby svoj vyber
odovodnili. Poradie, v akom respondenti
uvadzaju jednotlivé nahravky, zodpoveda ich
bodovému hodnoteniu v prislusnej ankete.

Na albume Slovak Violin Concertos s vo vy-
nikajucej interpretacnej podobe diela troch
slovenskych skladatelov — Moyzesa, Ocenasa

a KardoS$a. Paradoxne, o ich huslovych koncer-
toch, zial, plati, Ze st zabudnutymi skvostmi.
Dramaturgickou cielavedomostou, citom pre
dobrt hudbu a preciznym nastudovanim ich
nanovo objavil a pretlmo¢il huslista Milan Pala.
Nahravka je o to cennejsia, Ze systematické
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kompletizovanie slovenskej koncertantnej
tvorby aj pre dalSie s6lové nastroje s orches-
trom je Uplne na zaciatku. Palovo zanietenie je
pozoruhodné a dufajme, Ze nie ojedinelé. S po-
dobnym nad$enim vnimam odvazne aktivity
siboru Quasars Ensemble. Ci uz ide o koncerty
alebo nahravky (aktualne Schonberg — Albrecht
— Hindemith), vzdy je to kombinacia originality
ainterpreta¢ného perfekcionizmu.

Medzi svoje nomindcie som s poteSenim zara-
dila Diabelli Variations op. 120 v podani Mikiho

'
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Skutu. Naro¢né variacie, zriedka zaznievajice
ina klavirnych recitaloch, sa v nahravacich
planoch objavuju malokedy — risknu ich len
ti najlepsi. Skuta pokracuje v systematickom
vybere viac¢astovych klavirnych opusov a jeho
zameranie na prelomové diela a velké interpre-
tacné témy eurdpskej hudby sa javi vdomacom
kontexte ako nesmierne prinosné.

Melania PUSKASOVA

Albrechtova Sonatina pre 11 ndstrojov je jed-
nym z klacovych diel, ktorym sa zacali pisat
novodobé dejiny slovenskej hudby, a doteraz
neexistovala reprezentativna nahravka do-
stupna na CD. Konfrontacia s dielami Schon-
berga a Hindemitha ju zasadzuje nielen do
dobového, ale hlavne eurdpskeho a svetového
kontextu, ¢o hodnotu titulu este zvysuje.
Casové obdobie, ktoré uplynulo od poslednych
verejnych uvedeni huslovych koncertov Ale-
xandra Moyzesa, Andreja Oc¢enasSa a Dezidera
Kardosa, predstavuje rozmedzie osem az
niekolko desiatok rokov. Stdiové nahravky

v podani Milana Palu otvaraji novu kapitolu

»Zivota“ tychto kompozicii, ktoré lezali v ar-
chive pod vrstvou prachu, a tak sa prakticky
vytratili z povedomia. Ocenit treba aj angazo-
vanie sa $éfdirigenta SOSR-u Maria Kosika
vo veci uvadzania a nahravania slovenskej
orchestralnej tvorby.
Stbor VENI ACADEMY — mlady ,,dorast
dnes uz legendarneho VENI — ma osobne pri-
jemne prekvapil svojimi koncertnymi aktivita-
mi v uplynulych rokoch. S rovnakym potesenim
som prijal aj 2CD Rolling Tones, ktoré svedci
o0 tom, Ze aj mladi hudobnici sa vedia nadchnut
pre idey stucasnej hudby a pod vedenim skuse-
nych lektorov ju aj skvelo interpretovat.

Juraj BUBNAS

S hudbou suboru Quasars Ensemble som na
VSMU prakticky vyrastal: s nadsenim som
navstevoval ich koncerty a spoznaval diela
pre mia neznamych autorov. KedZe poznam
dramaturgicky kontext nahravky Schonberg

MUCHA QUARTET

AVE MARIA

——

— Albrecht — Hindemith, musim uznat, Ze
v dobe, kedy je potrebné vynasat slovenska
kultaru do zahranicia a propagovat ju (rovna-
ko ako nasich interpretov), je projekt domy-
selnym tahom podlozenym vysokokvalitnou
a reprezentativnou interpretaciou.
Nahravky slovenskych huslovych koncertov
v podani Milana Palu som mal moZnost poc¢ut
predtym, ako boli vydané na CD. Hoci poznam
aj iné interpretacie tychto diel, jednoznacne
musim potvrdit, Ze Pala nie je len propagato-
rom a badatelom na poli slovenskej huslovej
literatury, ale vdychuje dielam aj ducha — po-
chopenia, porozumenia a jednozna¢ného
stotoZnenia sa s hudobnym materidlom. Do-
volim si tvrdit, Ze jeho interpretécia sa pribli-
Zuje idedm samotnych autorov. Dufam, ze po
aktualnom CD Slovak Violin Concertos budu
nasledovat dalSie podobné.
Na tretie miesto som nominoval album Rolling
Tones suiboru VENI ACADEMY — ocefiujem ich
cielavedomu a dlhodobu aktivitu medzi mlady-
mi interpretmi v oblasti suc¢asnej hudby.

Peter Dan FERENCIK
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Nazov Odnikial's ldskou i hudba Jevgenija Ir-
$aia ma utvrdzuju v tom, Ze skuto¢nd hudobna
hodnota k nam naozaj prichadza ,,odnikial®,

z mytickej hibky odvekosti bez hranic a vdaka
laske. Ak chyba laska a pokora voci hudbe,
stava sa z nej ubohy ,, komornik® samoltbosti.
Na zaklade mojich skdsenosti tieto parametre
v stucasnosti tvorcom na Slovensku chybaju.
Jevgenij IrSai ich nastastie uctieva. M6j vyber
je silne subjektivny, ale Ir§aiova hudba je o nie-
¢om inom. Prichadza odnikial a vzdy s laskou.
To je to, Co potrebujeme.

Vyrastal som a hudobne dozrieval v obdobi,
kedy pedagdgovia na VSMU sice nenapadne
naznacovali, ¢o vSetko sa ukryva v archivoch
majstrov na rozhrani 19. a 20. storocia, no
napriek tomu sme td hudbu nemali Sancu pocut
a spoznat. Projekt Ave Maria et alia opera mu-
sica sacra vynikajuco pokryva tieto biele miesta
na mape a okrem jeho vysokej umeleckej hod-
noty nemozeme nespomenut aj osvietenecky

rozmer. Uz neplati ,,Hic sunt leones...“
Nahravka Quasars Ensemble je skvelou
sondou do komplikovaného obdobia lamania
okov a zaroven brilantnym hommage a Ale-
xander Albrecht, ktory je hrdo ,,vystaveny*
konkurencii dvoch ikon nového myslenia
20. storocia. Projekt s koncepciou a hlb§im
etickym rozmerom, ¢ize nie celkom, ba vo-
bec nie bezny titul. Kiezby takéto nahravky
pribudali. Pomo6zu okrem iné¢ho k tomu, Ze
prestaneme azda rozpravat ¢osi o ,,slovenskej
hudbe“. Lebo hoci Albrechtova hudba vznikla
tu, jej charakter nie je slovensky...

Igor JAVORSKY

Vystizne to pomenoval Daniel Matej: to, ¢o
urobil Milan Pala pre slovenskd hudbu v prie-
behu niekolkych rokov, mozno porovnavat len

s prinosom najoddanejsich propagatorov tvor-
by domécich skladatelov, aj to v horizonte ich
celoZivotnej kariéry. CD Slovak Violin Concertos
vnimam ako sucast tohto impozantného celku.
Miki Skuta je jednym z méla slovenskych
klaviristov, ktori sa prostrednictvom nahravok

neboja ,,chodit s kozou na trh* s kla¢ovymi
dielami klavirnej literattry. Jeho Beethoven
je zrelou umeleckou vypovedou, z ktorej citit
mimoriadny vhlad do hudby a jasnt predstavu
o celku. V tomto naro¢nom diele nejde v ziad-
nom pripade o samozrejmost.
Stbor Quasars Ensemble sa z partie talento-
vanych priatelov stal v kratkom ¢ase vdaka
koncepénej préci a premyslenym dramatur-
giam in$pirujucim impulzom na slovenskej
hudobnej scéne. Prinosom nahréavky Schon-
berg — Albrecht — Hindemith je ozivenie
Albrechtovej Sonatiny v kontexte diel jeho
znamejsich sucasnikov. Takto vznika povedo-
mie o hodnotach.

Andrej SUBA

Nahravka Slovak Violin Concertos s Milanom
Palom predstavuje profesionalne vystihnuty
naturel skladieb. Miki Skuta, interpret Beetho-
venovych Diabelliho varidcii, je vo vrcholnej
invenénej a tonovo-kreativnej forme. Komuni-

ROLLINE TONES

Ouasars

, Ensemble

kativny rukopis Egona Kraka na nahravke Mé-
moires II pritiahne Siroky posluchac¢sky okruh
v konkurencii konzumnych produktov.

Emil NIZNANSKY

Vzdy ma fascinovalo objavovanie nezndmeho
hudobného terénu. Projekt Ave Maria et alia
opera musica sacra ocenujem z hladiska dra-
maturgie aj interpretacie: Tomas Selc a Marek
Vrabel sa nadmieru profesionalne zhostili
relativne neznameho materialu, ¢im vznikol
celok zaujimavy ako pre znalcov, tak pre hud-
bymilovnu verejnost.

Fragment diela Mikula$a Zmeskala sme spo-
znali uZ pred rokmi prostrednictvom nahravky
Moyzesovho kvarteta. Trojica CD suboru
Milosa Valenta vsak pontka nové aspekty:
snahu po autenticite i komplexnosti. Nahrav-
kou Zmeskalovych 15 sldcikovych kvartet sa

k ndm dostéva dolezita ¢ast nielen slovenskej,
ale aj stredoeur6pskej hudobne;j histdrie; dalsi
kusok objavovania nezndmeho.

Podobnym objavovanim (minimalne pre slo-
venského posluchaca) je projekt Rolling Tones

ANKETA

suboru VENI ACADEMY. Osobne si najviac
vazim Workers Union Louisa Andriessena,
pretoZe doteraz len ¢itané sa stalo poc¢utym.
V interpretacii nasich umelcov si kone¢ne
mozeme vypocut aj Rileyho ,,klasiku“ In C.
Osobitnud pozornost si zasluhujt diela Milana
Adamciaka, ktory sa po rokoch opét zac¢ina
dostavat do povedomia posluchacov. Prijem-
nym osviezenim je tiez ,,oprasenie“ Zdznamu
siedmeho dria Martina Burlasa.

Jan DUBRAVSKY

Zmeskalovych 15 sldc¢ikovych kvartet je zasad-
nou nahravkou, cennou predovsetkym ako
mimoriadny muzikologicky, reStauratorsky
a dramaturgicky po¢in. Mapuje kompletné
dielo zabudnutého skladatela, zaujimavého
tvorcu komornej hudby.
Quasars Ensemble a vynikajuca interpretacia
diel klasikov 20. storo¢ia Hindemitha a Schon-
berga vo vydarenej a objavnej dramaturgickej
koncepcii s nepravom obchadzanym slo-
venskym
= autorom
Alexandrom
A Albrechtom.
YA s Spickovy
slovensky
klavirny
virtu6z Miki
Skuta inter-
pretuje pre
mia trocha
problema-
ticky Beethovenov opus s mimoriadnou hu-
dobnou inteligenciou a technickou bravarou.
Typicky priklad, Ze aj subjektivne nevyhla-
davané dielo sa moze stat zaujimavym préve
vdaka mimoriadnej interpretacii.
Jozef CERVENKA

Vyber zo zanrovych kategorii
Radio_Head Awards 2013

Nahravka roka:

Klasickd hudba — VENI ACADEMY: Rolling
Tones / In zarter Bewegung (Slovenska
sekcia ISCM)

World music/Folk — Jana Kirschner:
Morusa biela (Slnko Records)

Jazz - AMC Trio & Randy Brecker: One Way
Road To My Heart (Moosicus Records)

Porotcovské kategorie:

Album roka / Cena kritikov —Jana
Kirschner: Morusa biela (Slnko Records)
Hudobny pocin roka - Festival ISCM
World New Music Days 2013

Specialne ocenenia:

Cena za prinos do hudby - Pavol
Maruscak

Mimoriadna cena SOZA za vyznamny
prinos do rozvoja slovenskej hudobnej
kultdry — Martin Burlas

(mot)
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Michael Jarrell
Fascinuje ma nemoznost vsetko pochopit

K aktivitam siboru Quasars Ensemble patri aj pravidelna spolupraca

s renomovanymi tvorcami sicasnej hudby, medzi nich v nedavnej dobe patrili
Dan Bent Sarensen, finska skladatelka Kaija Saariaho, Toshio Hosokawa alebo
Michael Jarrell. Rozhovor s poslednym menovanym vznikol pri prilezitosti jeho
hostovania na festivale Quasars Ensemble & KoSice v ramci projektu KoSice 2013

— Eurépske hlavné mesto kultury.

Pripravil Peter KATINA

V jednom z interview ste raz spomenuli, Ze
Svajciarsko pre vs v detstve znamenalo maly raj.
Vnimate to rovnako aj po rokoch?

No, Svajéiarsko uz definitivne nie je také, aké
bolo v mojom detstve. Velmi sa zmenilo. Zme-
nila sa spolo¢nost i postoj k hudbe. Vzniklo
mnozstvo novej hudby roéznych zZanrov. Tym
komentarom som chcel povedat, Ze som vy-
rastol v prostredi, v ktorom nebolo treba proti
ni¢omu bojovat. Je to spolo¢nost, kde su si
ludia rovni, lebo vSetci majui dostatok penazi.
Taky osobity sposob rovnosti. Nepotrebujeme
ni¢ nicit ani kritizovat, hoci mozno keby som
bol Madar, mal by som vyhrady vo¢i Rusom,
alebo ako Rakusan by som sa musel vyrovnat
s dedi¢stvom monarchie, s Hitleromi s tym,
ako RakusSania po vojne predstierali, Ze ziaden
problém s Zidovskymi spoluobéanmi neexis-
toval atd. Preto napriklad raktski povojnovi
umelci mali potrebu nicit a nezaoberali sa
ni¢im konstruktivnym. Ja ako $vajciarsky
tinedzer som nemal ziadnu potrebu nieco
destruovat, viac ma lakali konstruktivne
predstavy o umeni. U nas nebol dovod proti
niecomu bojovat.

Citite sa byt viac Svajéiarom alebo kozmo-
politom?
Citim sa velmi kozmopolitne, Zil som v roz-
nych krajinach, vo Francizsku, Nemecku,
Rakusku i v Taliansku, no zaroven sa stale
citim Svaj¢iarom. Pre Svajciarov je typicka
skromnost (smiech), ¢o je pochopitelné, lebo
nie sme velka krajina ako Nemecko ¢i Fran-
cazsko...

Aku délezitost pripisujete vo svojej hudbe
improvizacii?
Pocas sttidia v Zeneve som sa vela venoval
improvizacii. A musim povedat, Ze to bolo pre
mia velmi dolezité. Zaujimal som sa i o jazz
a pop, takze o improvizacii som sa vela naucil
z jazzu. Robil som i si¢asnt improvizaciu,
snazil som sa pochopit odliSnosti medzi
improvizovanou a komponovanou hudbou,
preto ma udivuje, Ze niektori ludia nechapu
ten rozdiel, Ze ked ansdmbel improvizuje, hoci
to so sebou prinasa mnozstvo energie a je to
fajn, cely aspekt harmoénie tu jednoducho
mizne. Zistil som, Ze mojim limitom v rdmci
improvizacie je prave nedostato¢na kontrola
harmonie.
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Ako si spominate na svoje Stidium u Klausa
Hubera vo Freiburgu?
Studoval som kompoziciu v Zeneve. Je to
mesto, kde sa da fungovat svojim sp6sobom
v pohode, nie ako v Londyne, kde, pokial
nie ste najlepsi, ,,zahyniete“. V Zeneve sa da
v pohode zit, nie je to az taka dZzungla. Do
tejto Zenevskej idyly priSiel robit seminar
Klaus Huber a predstavoval osobnost, na aku
som cakal roky, aby som sa mohol s niekym
konecne zacat rozpravat o komponovani.
O technike, remesle a vysokych narokoch na
seba samého. Naucil som sa, ze ak mate vyso-

ké naroky na hracov, musite mat vysoké na-
roky i sdm na seba. Hudba vyjadruje medzi-
ludské vztahy medzi publikom a hudobnikmi,
medzi hudobnikmi a dirigentom atd. Tieto

su v hudbe najdolezitejsie. O podobnych
veciach sme diskutovali a Klaus ma doslova
vybudil, preto som prerusil §tddium v Zeneve
a Siel za nim.

Co ste sa od Hubera naudili?
Pamétam si velmi presne, ze som pisal jednu
svoju skladbu pre dva klaviry a violoncelo a pri
violonc¢elovom parte ma Huber udil remeslo,
nastrojové moznosti, technické veci a naucil
ma, Ze ak néstroj nepoznéte, nemali by ste

pren pisat. Bola to prakticka praca, porozume-
nie partiture a tomu, ¢o robite. Nie iba roz-
pravanie o velkych ideach, ale i to, ako riesit
realne problémy.

V roku 1986 ste boli rezidentom v parizskom
IRCAM-e. Stile sledujete, ¢o sa v institiite deje?
Ano, ved uz o par tyzdiiov sa tam opit vra-
ciam. Problémom je, Ze elektronickd hudba
ma velmi kratku historiu. VSetko napreduje
rychlo. Teraz rieSim skladbu, ktort som na-
pisal v 90. rokoch, a zariadenia, ktoré som
vtedy pouzival, uz dnes neexistuju. Takze
vzdy s technikmi z IRCAM-u pracujeme na
tom, ako rozozniet tieto skladby na novych
strojoch. VIRCAM-e som prezil ¢arovné
momenty, lebo sa tam pravidelne stretdvam
s viacerymi znamymi skladatelmi, akymi st
Ivan Fedele, Philippe Manoury, Tristan Mu-
rail, Jonathan Harvey, Magnus Lindberg,
Kaija Saariaho. VSetci tam spolu prezivame
akausi pozitivnu vymenu informécii a vytva-
rame pozitivne konkuren¢né prostredie.
Myslim si, Ze elektronicka hudba mala
a mé vplyv na celkovy vyvoj hudby. Naprik-
lad Ligetiho Lontano alebo Atmosphéres by
nikdy nevznikli, ak by Ligeti nebol v kolin-

M. Jarrell a I. Buffa [foto: T. Bachura]

skom elektroakustickom §tudiu pracoval
s ,delaymi®, ktoré potom pouzival vo svo-
jich dielach.

V roku 1994 vznikla vasa hovorena opera Cas-
sandre. Co presne pojem ,hovorena" opera znamené
a preco ste zvolili takéto vyjadrovacie prostriedky?
Cassandre je na dlhé rozpréavanie. Cheel som
skomponovat operu podla knihy Cassandre
od Christy Wolfovej a nadchlo ma, ze tato
autorka opisala pribeh z pohladu porazenych.
Pritom my sme sa v §kole u¢ili o Trdji z pohladu
vitazov, o Achillovi. Myslel som si, Ze Tréjania
boli ti ,,zli, ved dejiny, ako ich pozname, st
dejinami vitazov. Druhym aspektom bolo, ze
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dejiny sa vd¢Sinou ponimaju globalne a tento
pribeh bol o jedinej Zene, o jej individualnom
postaveni, o tom, ako preZila vojnu. Je to osob-
na a intimna vypoved. Ked som o tom premys-
lal, prave vtedy vypukla prvé vojna v Perzskom
zalive a Bagdad bombardovali Ameri¢ania.

Quasars Ensemble [foto: T. Bachura]

CNN ukazovala obrazky bombardovania, tie
zabery plné zeleného svetla s vysvetlenim, ze
ide 0 ,,¢ista“ vojnu, plne sofistikovanu zalezi-
tost, Ze boli zasiahnuté iba budovy, a pritom
tam zahynulo pol miliéna ludi, no nikto o tom
nehovori. Nehovorim len o ¢islach a faktoch,
ale hlavne o utrpeni. P6vodne som chcel uka-
zat, Ze na jednej strane by stal velky orchester
a zbor ako stelesnenie oficidlneho pribehu
Tréje a na druhej strane komorna opera, spe-
vak a dvadsat hudobnikov. Chcel som ukazat
rozdiely vnimania historie z oboch stran. Ked
som nakoniec nahlésil, Ze namiesto velkej
opery bude iba komorna, pochopitelne, nikto
nebol nadseny. Ked hlavna postava hovori:

,,O hodinu umriem. ide o akusi retrospektivu
toho, ¢im zila dovtedy, pretoZe Kasandra do-
kézala predpovedat budicnost, no od tej chvile
sa stale obzer4 naspét. Vtedy som pochopil, Ze
v podstate stratila samu seba, svoj hlas a nema
ziaden dovod stat na scéne a spievat. Vela
skladatelov vobec nepremysla nad tym, kto
stoji na scéne a ¢o sa tam skutocne deje, preco
niekto vobec zacne spievat, no ta postava musi
mat nejaky dovod spievat. A kedZe Kasandra
nema ziaden, musi iba rozpravat.

V opernom Zanri ste velmi aktivny, po dielach
Dérives a Cassandre ste v roku 2006 skomponova-
lii operu Galilée na libreto hry Bertolta Brechta.
Co vés na postave Galilea fascinovalo®
Bol to projekt, ktory som chcel realizovat uz
davno, a je to skvela divadeln4 hra, hoci nie
som fanu§ikom Bertolta Brechta. Myslim si,
Ze jeho postavy pripominaju tak trochu hracie
karty, ktoré vytahuje podla potreby, ale Gali-
leo je osobity, je to 0zajstna ludska bytost so
vSetkymi protikladmi, pochybnostami a egom,

je to velmi silné. Je to Studia toho, ako ¢lovek
reaguje v roznych situéciach, i toho, ako sa lu-
dia v extrémnych situéciach stavaju hrdinami,
hoci nimi nechceli byt. Zaroven je toio vede

a spolocnosti, v kazdom pripade je to velmi
obsazna, vynimo¢na hra.

Vasim poslednym dielom je cyklus Nachle-
se pre sopran a ansambel. Mozete ho charak-
terizovat?

Pred troma rokmi som objavil Parmenida.
Najskor som na zaklade jeho fragmentov
napisal skladbu pre Sest hlasov. Parmeni-
des, hoci zil v juznom Taliansku, bol grécky
filozof a jeden z prvych, ktori uvazovali

o byti ako takom, skiimal, ¢o je jeho podsta-
tou. Podobne ako vo Vyznaniach sv. Augus-
tina, i tu ide o diskusiu so sebou samym,

su to akési basne v utrzkoch, ich cely text
sa nezachoval, a to ma fascinovalo. Je to
ako ked méate zaujimavy televizny program
a z nejakého dovodu ho nemozete sledovat
cely, fascinuje ma ta neschopnost uchopit
a pochopit v§etko. Chcel som sa opéatovne
vratit k tymto textom, ale nepouzit rovnaké
fragmenty. Pokusil som sa napisat frag-
mentarnu hudbu, ktord ma komplikovant
formu s aplikovanim mnozstva tychto
utrzkov.

Nazov volnej série diel Assonance, ktorého
jeden titul nahral i sibor Quasars Ensemble a uvie-
dol na tohtoro¢nom festivale Quasars Ensemble
& Kosice, sa objavuje v mnohych vasich kompozi-
ciach. Kedy sa podla vas tento systém, preneseny
z poézie do hudby a vychadzajuci zo znelosti po-
slednych slabik verSov basne, vycerpa a ,zavriete
za nim dvere"?

Oficialne som zavrel dvere za Assonance uz
pred rokmi, prvym dielom série bola skladba
pre klarinet a Assonance ¢. 11 bola opét pre
klarinet, preto som si myslel, Ze to bude
znamenat koniec celej série, takZe nateraz je
to uzavreté. Ale, ako sa hovori, nikdy neho-
vor nikdy.

ROZHOVOR

Vase skladatelské portfélio zahiia skladby
roznych foriem, od opier s elektronikou az po malé
sélové inStrumentalne kusy a ansamble. Ktora
forma je vam blizsia?

Tazko povedat. Pre miia je napriklad velkym
dielom jedna z mojich prvych elektronic-

kych skladieb Congruences pre flautu, hoboj

a elektroniku. Ma osemnast mintt. A niekedy
ma elektronika inspiruje i ku krehkym, drob-
nym dielam, ako je napriklad Assonance VIIb
pre dva klaviry, dvoje perkusii a elektroniku.
Prave som dokon¢il komornt operu pre jed-
ného spevaka a dokoncujem druhy klavirny
koncert, no velka a mala forma mozu mat
vzdy rozne podoby. X

Michael JARRELL (1958) - studoval kom-
poziciu v Zeneve, neskdr u Klausa Hubera vo
Freiburgu. Jeho diela ziskali svetovii prestiz

a mnohé ocenenia ako Prix Acanthes (1983),
Beethovenpreis (1986), Marescotti prize (1986),
Gaudeamus (1988), Henriette Renié (1988)

a Siemens-Forderungpreis (1990). V rokoch
1986-1988 hol Jarrell rezidentom v Cité des
Arts v Parizi a na kurzoch v parizskom IRCAM-e.
V rokoch 1988-1898 posobil ako rezident

vo Villa Medici v Rime a v rokoch 1989-1990 na
Istituto Svizzero di Roma. V roku 1993 bol Jarrell
vymenovany za profesora na Viedenskej univer-
zite. V roku 1996 bol rezidencnym skladatefom
na festivale v Lucerne, Musica Nova Helsinki
Festival venoval v roku 2000 jeho osobnosti celé
podujatie. V roku 2001 ziskal objednavku od
Salzburského festivalu a napisal klavirny koncert
Abschied. \ tom istom roku ziskal rytiersky titul
Chevalier des Arts et des Lettres. V roku 2004
bol menovany za profesora na konzervatoriu

v Zeneve. Oktobrovy festival Quasars Ensemble
& Kosice pripravil rozsiahly portrét tvorby

a osobnosti Michaela Jarrella spojeny s worksho-
pom s autorovou osobnou ticastou.
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HUDOBNE DIVADLO

KoSice spoznali Richarda Straussa

Nie je to tak davno, co repertoar kosickej opery cerpal vylucne zo studnice titulov
povazovanych za divacke tahaky. S prichodom staronového séfa Karola Kevického

a jeho spolupracovnicky Lindy Keprtovej sa dramaturgické kormidlo razne otocilo.
Vlani sme vd'aka Statnemu divadlu zaZili slovenskd scénickd premiéru Poulenco-
vych Dialégov karmelitanok, v aktualnej sezone sa kosicki divaci a interpreti zozna-

mili s Richardom Straussom.

Ariadna na Naxe vznikla roku 1912 ako treti
plod spoluprace genidlneho skladatela s neme-
nej genialnym literatom Hugom von Hofmann-
sthalom. Povodna verzia kombinujuica ¢inohru
s operou nemala ispech a dnes sa uvadza iba
sporadicky (napriklad na Salzburskych slavnos-
tiach 2012). Na svetovych scénach sa etablovala
prepracovana verzia z roku 1916, ktorti v marci
uviedla aj koSicka opera ako inauguraény akt
Straussovej tvorby na svojom javisku. Ariadna
na Naxe je nielen prvym stretnutim Statneho
divadla s Richardom Straussom, ale vobec
prvym kontaktom mimobratislavskych divadiel
s opernou tvorbou jubilujuceho skladatela

(nar. 1864), ktory je aj v Slovenskom narodnom
divadle zriedkavym hostom. Banskobystricka
Statna opera si zapise prvy bod v juni 2015,
kedy je naplanované premiéra Salome.

V poradi Siesta z patnastich Straussovych opier
je mimoriadne naro¢né po hudobnej aj insce-
nacnej stranke. V sélistickom obsadeni vyzaduje
dva plné dramatické hlasy (Ariadna, Bacchus)
ajednu $pickovu koloratirnu sopranistku
(Zerbinetta). V orchestri pocita s hraémi kon-
certnych kvalit a s dirigentom schopnym rozkryt
rafinované in§trumentacno-vyrazové finesy.
Dramaturgicky podorys diela kombinuje redlne
situacie s principom divadla v divadle a zaroven
zanroveé prostriedky opery seria i opery buffa.
Ide teda o nelahku vyzvu pre vSetky zlozky insce-
nacno-interpretacného timu.

K druhej slovenskej inscenacii Lindy Kepr-
tovej, ktorej debutové Dialdgy karmelitdnok
(2013) ovencila divadelna cena DOSKY, sa
vztahovali nemalé o¢akavania. Zial, mladej
rezisérke sa ich nepodarilo naplnit. Z viacvrs-
tvového tematického pletiva diela, ktorého
nitky st tvorené antagonizmom lasky (arche-
typalne tragicky cit reprezentovany Ariadnou
verzus nestala pozitkarska zmyselnost sveta
Zerbinetty) a konfliktom medzi ,,vysokym*

a ,,nizkym“ umenim ¢i medzi duchom a ma-
tériou, Linda Keprtova vytiahla na povrch len
manipulaciu umelcov a ich bezmocnost voci
tlaku bezohladného konzumu.

Postavy sa po javisku po cely ¢as pohybuju

v bizarnej Stylizacii Zivého babkového divadla,
smiesne kyvajuc rukami a hlavami, vysielajuc do
hladiska strojené tsmevy. Sporadicky mihntci sa
grof (dokomponovana nema ¢inoherna postava
v podani fyzicky atraktivneho Petra Cibulu)
pouziva bajnu Ariadninu nit ako vodzku zotro-
¢enych plnitelov tupého zadania: opera seria

a opera buffa, ktoru si objednal od dvoch réznych
divadelnych spolo¢nosti, sa musia zahrat si¢asne
av skratenom Case, aby si hostia vecierka stihli
uzit ohriostroj. V zavere panoptikum postaviciek
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ovisne ako pokazené hracky a grof, triumfujtci vo
svetelnom stipe, nech4 javisko i hladisko zasypat
bankovkami. Pointa demonstrujica arogantné
presvedcenie zbohatlikov, Ze vSetko a vetci sa
daju kupit, je zrejma, no pre nosnost dva a polho-
dinovej inscenécie nepostacuje.

Hlavnym nedostatkom Keprtovej Ariadny je

totiz absencia kontrastu, tak vo vykladovej, ako

aj v realizaénej rovine. Skoda — ked'sa na okamih
narusi groteskna jednotvarnost, je zrejmé, Ze

rezisérka vnima aj hlbsi rozmer pribehu: zneucte-
ny Skladatel, ktorého tragické dielo maju sprznit
buffézne vlozky, nie je taky pruzny ako zvySok osa-
denstva — nedokaze bez mihnutia oka deformovat
svoje idey (ani vylozit nohu na baletnu ty¢, kde

uz struhaju pozu ostatni umelci). Aj Zerbinetta,
vodiaca svojich kolegov ako $tvorlistok vokalistov
zlacného kabaretu, odhali na zlomok sekundy
smutnu stranku vlastnej existencie — rozmarna
spevacka je iba peknou hrackou a zdrojom zisku.
Zial, podobnych poludstujticich momentov sa
ponuka poskromne. NavySe, ich pochopeniu
dosledne brani kostymova zlozka, ktora rovna-
ko ako rézia tlac¢i vyklad do groteskno-bizarnej
roviny. Pri niektorych postavach je opodstatne-
na: Zerbinettina roba s trojrozmernymi dlana-
mi na sukni signalizuje ,,0bchytanost* svojej
nositelky, ¢ierne zastrihnuté parochne kome-
diantov ich lacnost a tllisnost. Iné (najma tie
,»kladné®) v§ak doslova zabija: komicky masko-
vany Skladatel ¢i Ucitel hudby s hyperbolizova-
nou ,,beethovenovskou“ hrivou tazko vzbudia
divakovu empatiu. A kedZe do tretice sa tvarova
a farebna hyperbola dotkla i kulis (javisku
dominuje obrovska gitara a bujaro kolorované

svietenie), nadej na kontrast ostala pochovana.
Linda Keprtova sa poetikou Ariadny prihlésila
skor k pitoresknosti brnianskej Marie di Rohan,
ktoru prebrala po chorej Barbare Klimovej, nez
k mudrej prostote a vytvarnej Cistote svojich
Dialdégov karmelitdnok.

Hrdinom koSickej inscendcie sa tak nestala
rezisérka, ale dirigent. Nie vSak hostujuci Ra-
kusan Konrad Leitner, ktory figuruje ako autor
hudobného nastudovania, ale Marian Lejava
na poslednu chvilu preberajuci dirigentska
palicku (d6vod Leitnerovho odchodu sme sa ne-
dozvedeli). Kosicky orchester, ktorému naro¢né
Vyzvy zjavne prospievaju, hral pod Lejavovym
vedenim ¢isto, inStrumentalne prehladne a dy-
namicky i farebne pestro. Na vybornej hudobnej
urovni prvej premiéry mala vyznamny podiel aj
vécSina solistov. Louise Hudson bola vokalne
neohrozitelnou, dramaticky d¢innou Ariadnou.
Michaela Varady obdarila Zerbinettu peknym
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= M. Varady, M. Gurbal, P. Cameselle, I. Zvarik [foto: |. Marcinsky]

tmavs§im timbrom lyrického sopranu, pricom
ju nezlomili ani kolorattirne nastrahy postavy.
Jaroslav Dvorsky naplnil neprijemn tessitaru
Bacchovho partu znelym spinto tenorom (naj-
exponovanejsie vySky mudro prekryl Lejavov
orchester — klobuk dole pred muzikantskou
empatiou dirigenta). Lucie Kasparkova dala
do sluzieb Skladatela prijemne sfarbeny sopran,
exportnymi interpretmi svojich postav boli
Marian Lukaé (U¢itel hudby) a Ondrej Saling
(Tane¢ny majster).

Prvy kontakt koSickych umelcov s naroénym
straussovskym $tylom dopadol (aj pri vyhra-
dach voci inscenacnej zlozke) velmi uspoko-
jivo. Ostava verit, Ze vyvinuté usilie nalezite
oceni i doméci divak.

Michaela MOJZISOVA

Richard Strauss: Ariadna na Naxe

Dirigent: Marian Lejava

Scéna a kostymy: Eva Jitikovska

Rézia: Linda Keprtova

Premiéra v opere Statneho divadla Kosice, 14. 3.
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HUDOBNE DIVADLO

La clemenza di Tito konecnhe v SND

Ak nepocitame skratenud verziu uvedeni roku 1999 v Opernom 5tidiu Vysokej

Skoly muazickych umeni, hrdina Mozartovej poslednej opery zavital do Bratislavy po
prvykrat. Vyznamné, vy3e dvestorocné Mozartovo dielo nastudované na prvej scéne
v slovenskej premiére pochopitelne vyvolava vel'ké divacke ocakavania. Podarilo sa

ich naplnit?

Operou La clemenza di Tito sa Mozart pokusil
nadviazat na tspechy svojej mladosti. Napétie
medzi nechcenou, ale z hladiska financii
potrebnou objednavkou ¢eskych stavov ku
korunovacii Leopolda II. za ¢eského krala

a zrelou invenciou autorovho vrcholného
obdobia je v tomto diele mimoriadne silné.
Mozart zlozil operu v §ibeni¢nom termine
osemnastich dni na libreto Caterina Mazzolu,
ktory prepracoval starsi, inymi skladatelmi
viackrat zhudobneny text Pietra Metastasia.
Secco recitativy prenechal svojmu Ziakovi
Stissmayrovi. Dramatické vystavba zodpo-
vedé tradi¢nej barokovej schéme — recitativy
postvaju dej, arie predstavuju reflexie jednot-
livych postév. Vacsina z nich je sama osebe
genialnymi dielami, majstrovsky instrumento-
vanymi a plnymi dramatickej sily. La clemenza
di Tito nepatri medzi divadelné , kassastiicky*
ako daponteovské opery &i Carovnd flauta.
Napriek tomu stéle znova laka divadl4 celého
sveta k desifrovaniu rébusu, ¢iide o sklada-
telov ustupok okolnostiam doby alebo o viziu
jeho opernej budiicnosti.

Opera SND oslovila pre vizualnu podobu
inscenécie cesko-slovensky tim vedeny Jifim
Nekvasilom. Ten sa uz v Bratislave predstavil
kontroverznou Dvorakovou Rusalkou a zrelou
Pucciniho Manon Lescaut. Jednou z prednosti
reziséra je vynikajica praca so spievajucim
hercom, ktora sa v plnej miere prejavila aj v no-
vom predstaveni. Skvela a detailna psychologia
jednotlivych postav, ich dokonale vypointované
vztahy i prikladna $tylizacia zboru patrili k naj-
silnejsim momentom premiéry. Jiti Nekvasil sa
spolu s dvornym scénografom Danielom Dvo-
rakom rozhodli umiestnit 7ita do bez€asového
abstraktného priestoru deleného panelmi, ktory
nemozno oznacit za exteriér ani interiér a ktory

s dejom opery nijako nesavisel. Dominantnym
prvkom sa stala inStalécia z farebnych Ziarivko-
vych trubic umiestnena na vSetkych paneloch
(podla scénografa islo o inSpiraciu americkym
vytvarnikom Danom Flavinom), statickych

i dynamickych. T4 modifikuje svoje pozicie, farby
a intenzitu, princip zmien som vSak nedokazal
desifrovat. Je efektné a fotogenicka, no zaroven
navodzuje pocit istého ,,retra“ — Ziarivky ako
vytvarny artefakt nesu pecat doby 60. a 70. rokov
minulého storocia a v si¢asnom vizualnom jazy-
ku ich davno nahradili iné zdroje svetla. Otaznou
je tiez miera intenzity, ktord pri maximalnej ex-
pozicii (znasobena lesklou podlahou) moze v lep-
Som pripade rusit koncentraciu na hudbu, v tom
hor$om sa stava opticky zatazujucou. Je pravda,
Ze s mierou Unosnosti svetla pracoval aj Flavin

a dalsi vytvarnici. V pripade galérie si vSak cas
posobenia svetla voli navstevnik sam, divak v

divadle nan nema dosah. V rozpore so snahou

o0 abstraktnost sa problematickymi javili i viaceré
prvoplanové ilustracie (horiace slovo ,,ROMA®
pri poZiari a jeho znasobenie rozbitim rovnakych
pismen zboristami, lamanie a nasledné spajanie
cervenych paliciek vyjadrujucich volu plebejcov
nad sudenym Sestom). Barokovy divadelny stroj
v podobe vysokozdvizného vozika prepravujuici
postavu cisara Tita je sém osebe dobrym a lo-
gickym napadom s jemnym humorom, no jeho
maskovanie do barokovej podoby je zbytocné —
so zvolenou estetikou by ovela lepSie suznel ako
priznany mechanizmus.

Kostymy a farebné umelohmotné parochne
Marie Fulkovej napriek snahe o bezc¢asovost
ostali odkazmi na viacero minulych obdobi: od
zboru v $tyle 60. rokov (velmi trefne odetom

v sivej uniformite), cez dvojradové Siroké
obleky 80. rokov (Sesto, Annio), az po zvlast-
ne ,,pyzamo* Tita zahalené zlatym plastom.
Farba kostymov jednotlivych postav zlahka
ilustruje ich charakter (zlata Vitellia, kvetinko-
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A. Rositskiy ako Tito [foto: J. Barinka]

va Servilia, bieli patricijovia, ¢ierny Publio).
Najsilnejsim momentom novej inscenécie je
hudobné nastudovanie §éfa Opery Friedri-

cha Haidera, ktory opat dokazal motivovat
Orchester Opery SND k vynikajicemu vykonu
—na jeho stupajucej trovni sa stale zretelnejSie
prejavuje dirigentova dlhodoba préaca. Haider
zdvihol orchestralnu jamu historickej budovy

a zvukovo otvoril telesu velky priestor. Orchester
hral stistredene, s minimom nepresnosti, s noble-
sou a lahkostou, inokedy s efektnou dramatickou
silou. Viaceré sola (najma klarinet a basetovy
roh) viedli nddherny dial6g so spevakmi na
javisku. Dirigent ako dlhoro¢ny operny praktik

M

citi dramu a v stlade s niou premyslene pracuje

s tempom a dynamikou, skvele graduje finalne
scény. Rozumie spevakom a napriek zvyrazne-
nému orchestru sa ich snazi nekryt. Vynikajtco
pripravené recitativy zazneli v kombinacii
¢embala s violon¢elom. Tradi¢ny vysoky vykon-
nostny Standard si zachoval Zbor Opery SND
pripraveny zbormajstrom Pavlom Prochazkom,
znel farebne a elegantne.

Napriek tomu, Ze sa dirigentovi pri obsadzovani
partov podarilo vytvorit pozoruhodne kompaktny
tim, pozornost publika sa v tejto opere sustreduje
na tri postavy — Tita, Sesta a Vitelliu. Titulnej
postavy sa po oba vecery musel zhostit hostujuci
rusky tenorista Anton Rositskiy (aj ako zaskok
za povodne avizovaného Ota Kleina). Lahodne
lahky hlas dokonale ovlada $tyl mozartovského
spevu a bol ozdobou oboch premiér, hoci na dru-
hej chvilu trvalo, kym sa spevak citil komfortne.
Slabinou ruského hosta je nedokonal4 talianska
dikcia, ktor4 sa prejavila najma v recitativoch.
Denisa Hamarova predstavila svojho Sesta ako
vysostne dramaticku postavu, podarilo sa jej ob-
technickych nastrah. Terézia Kruzliakova jej
nemdze konkurovat volumenom, napriek tomu
bola jej projekcia komplikovanej tlohy zaujima-
vejSia a vrstevnatejSia. Spevacka, ktora technicky
skvele ovlada vo vSetkych poloh4ch vyrovnany
farebny mezzosopran, rozumie mozartovskému
$tylu, chape vyznam spievaného slova, precizne

Ll I
E— -

'\

\ p

! d
i T | “ 4 4 I L I
11 | « e
artikuluje, premyslene pracuje s dynamikou a vie
vyborne vypointovat kazdy vystup. Naro¢nu
postavu Vitellie hostujica Bulharka Svetlana
Doneva trocha dramaticky preexponovala. Jej
sopran javi uz v pomerne mladom veku znamky
opotrebovania, ¢o sa prejavilo najma v neprijem-
ne plechovych a neistych vyskach ¢i v neznelej
spodnej polohe. Alternujtica Linda Ballova pred-
viedla kvalitnd, dosledne pripravent kreaciu. Jej
hlas znel pekne v strednej i v hibokej polohe a hoci
nie vSetky vySky vysli podla predstav, je velkym
prislubom do buducnosti ako perspektivny spinto
sopran. Ako Annio sa predstavila ¢eska mezzoso-
pranistka Katerina Jalovcova, ktorej by prospelo
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,ubrat plyn“, rozhodne v§ak patri k zaujimavym
hlasom. Z dvoch prijemnych predstaviteliek
Servilie viac zaujala Andrea Vizvari jemnym,
pekne sfarbenym sopranom, Jana Bernathova
posobila trochu nevyrazne. Tomas Selc ako
Publio aj na malej ploche svojej postavy previedol
$tylovd mozartovsku kreaciu par excellence. Ob-
sadenie Denisy Slepkovskej (Annio) a Frantigka
Duriaéa (Publio) bolo omylom.

Nova inscenécia Opery SND je dolezitym
dramaturgickym pocinom a splatenim dlhu
voci takmer domacemu autorovi. Je cenna vy-
bornym hudobnym nastudovanim, viacerymi
vynimoénymi spevackymi vykonmi a vizual-
nou podobou, voci ktorej mozno mat vyhrady,
no rozhodne nepatri medzi tuctové.

Jozef CERVENKA

Wolfgang Amadeus Mozart: La clemenza di Tito
Hudobné nastudovanie: Friedrich Haider
Zbormajster: Pavol Prochazka

Pohybova spolupraca: Stefan Capko

Scéna: Daniel Dvorak

Kostymy: Maria Fulkova

Rézia: Jiri Nekvasil

Premiéry v Opere SND, 14.a 15. 3.

Chladna banskobystricka Rusalka

Rusalka je jednym z mala slovanskych diel, ktoré patria aj do vybavy svetovych
opernych scén. Klenot c¢eskej narodnej hudby presiel od svojho vzniku mnohymi
inscenacnymi vykladmi. Za vSetky spomernme surrealistickd podobu Davida Pount-
neyho, erotickd Roberta Carsena ¢i elegantne rozpravkova Zdenka Trosku.

Aj v Banskej Bystrici ma Rusalka domovské
pravo. Od prvej rozpravkovej podoby Vaclava
Véznika (1963), cez Stylizovanti od Petra Dor-
ra (1977) a pre nahle umrtie Vaclava Kaslika
takmer nerealizovanu, no Branislavom
Kriskom zachranenu inscenaciu (1989), az po
klimtovsky secesnu koncepciu od Karla Dr-
gaca (2003) je aktualny prispevok uz piatym
tunaj$im nastudovanim diela.

Zial, emocionalne silny pribeh vasne a bolesti
sav licencii opavskej rezisérky Jany Andélovej
Pletichovej pohybuje iba v studenych ,,vo-
dach®. Chyba detailna drobnokresba hlavnych
postav, hranice dvoch svetov sa stieraji a mieSa-
ju, postavy sa premiestnuju po javisku len plos-
ne. Na rezijnu nedéslednost hereckej diferen-
ci4cie najviac doplatila Rusalka, jej vyjadrenie
tazby po Clovecenstve a ludskej laske bolo plytké
a nepresvedcivé. Tiez roztiahnuty plast v rukach
Vodnika pripominal viac gesto bezmocnosti nez
dobrotivé snahy taticka ¢i ,,laskujiiceho hastr-
mana*“. Jezibaba bola efektne lietajucou divou
zienkou, ktorej blikajuce pristatie zabezpecovali
mnohoruki pomocnici. Herecka pribliznost
Princa bez Sarmu, ismevu a osobnostného pre-
javu sa ¢asto riadila iba primarnymi potrebami
konania. So$n4 Cudzia kitazn4 dopltiala panop-
tikalne posobiace postavy, ktorych vyznamové
odkryvanie ostalo podchladené a zakliate.
Strohému scénickému rieSeniu Jaroslava
Milfajta s neurcitymi geometrickymi Gtvarmi
chybali tradi¢ny rybnik, mesiacik i zamocké
jazierko. Iluziu vodnej hladiny zabezpecovalo
iba spodné modré svietenie s prehustenym du-
sivym dymom. Bielo-Cervené zdmocké dejstvo
so schodiskom dopliniali duté stipy ukryvajiice
»zlaté“ dekorativne stisosia.

Pocas dvoch premiérovych vecerov sa roznila
aj hodnota hudobnej interpretacie. Vokalne
zaujala Patricia Solotrukova (Rusalka),

jej farebne posobivému a technicky istému
sopranu vsak chybala vicsia skala dyna-
mickych i vyrazovych nuansi. Rusalka je

sice ,,chora“ na lasku a z ludského sveta ju
moze boliet hlava, ale jej figiira ,,prelomena“
do predklonu akoby naznacovala aj zaZivacie
tazkosti. Peter Mikulas (Vodnik) prekvapil
hlasovou bezfarebnostou, ,,glancnumerom*
bola iba perfektna aria. Suverénna Jitka
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Sapara-Fischerova prekonala nastrahy
partu miestami Sikovne deklamovanym a ex-
presivnym sposobom, ktory JeZibabe sved¢i.
Hlasové dispozicie javiskovo pritazlivej Olgy
Hromadovej sa k dramaticky vypatému
partu Cudzej kiaznej nehodili. Michal Hy-
ross$ sa snazil, ale ani jemu postava Princa
nesedela. Dramatické pasaze mu sposobovali
tazkosti a v zavere sa evidentne prejavila
hlasova anava. Michaela Sojéakova, Darina
Bencova a Monika Kyskova boli hlasovo aj
typovo éterickymi vilami, Martin Popovi¢

a Michaela Kustekova iba zopakovali overe-
né gagy Hajnika a Kucharika.

Oproti prvej premiére sa v druhej predsa len
vyskytli isté odliSnosti. Hostujica Vendula
Cerna (Rusalka) vyznela herecky tvarnejsie,
avsak spevacky ostro (najmé v exponovanom
zavere). V tlohe Princa sa konal ¢iasto¢ny
reparat — Robert Smiséik bol zjavom ideal-
nym Princom, tessittra v§ak aj jemu robila
vazny problém. Veronika Mihalkova ma
vSetky predpoklady pre part Cudzej knaznej,
jej syty dramaticky sopran déva prislub do
buducnosti. Ivan Zvarik bol snazivym, ale

vokalne neprirodzene tmaviacim Vodnikom,
Katarina Kubovi¢ova vyborne sekundovala
vykonu kolegyne z prvej premiéry. Hostujuce
zienky Blanka Jilkova, Eva Melicharikova
a Simona Mrazova vladli vysokou vokalnou
kultdrou a vyrovnanostou hlasov, bola radost
ich pocavat.

§ My
{4

I

\
LA
P. Solotrukova, M. Hyross, O. Hromadovi [foto: B. Konetny}]

Rusalka sa v rukach vzdy suverénneho
Mariana Vacha tentoraz scvrkla iba na dyna-
mické extrémy s ohlusujucim forte. Chybalo
dotahovanie hudobnych fraz, nevhodne sa
volili aj niektoré temp4. Alchymia farieb,
ktorych je v partitire nedrekom, nefungova-
la. Rozladenost orchestra, neistota a intonac-
né problémy hracov v sekcii lesnych rohov
(poznacujuce najma prvy vecer) neprijemne
,boleli“. Symfonicka hutnost a krasa Dvora-
kovej partitury akoby sa iba hladali, svoje
naplnenie vS§ak na premiérach nenasli.

Maria GLOCKOVA

Antonin Dvorak: Rusalka

Dirigent: Marian Vach

Zbormajsterka: Iveta Popovicova
Choreografia: Jiri Kyselak

Scéna: Jaroslav Milfajt

Kostymy: Jana Kuttnerova

Rézia: Jana And¢lova Pletichova
Premiéry v Statnej opere Banska Bystrica,
14.215.3.
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Mohlo ist o viac

Asi pred desiatimi rokmi som do Literarneho
tyzdennika po koncerte Josého Curu napisal,
Ze by mal demonstrovat svoje schopnostiina
inom repertoari, ako je Puccini a verizmus,

a prezentovat aj iné parametre, nez len silu

a farbu hlasu ¢i expresivitu vyrazu.
Argentinsky tenorista je v§ak celym zaloze-
nim veristickym spevakom — a to eSte velmi
svojraznym, nielen v obliekani a vystupo-
vani, ale aj v kreovani vokalnych partov.
Nemozno mu upriet talent a vysokud pro-
fesionalitu, jeho barytonalny tenor znie vo
vacsine hlasového rozsahu putavo, vysky
dokaze podrzat do nekonec¢na a do spevu
dava tolko vyrazu, ze citom, o ktorych spie-
va, nemozno neverit.

Zaroven je Cura spevakom, s ktorym sa diri-
genti musia zladit, pretoze pri interpretacii mu
ide viac 0 emocionalny ué¢inok, nez o vernost

Februarova repriza bratislavského Rigoletta
(25.2.) bola zaujimava pre ucast azerbajdzan-
ského barytonistu Eveza Abdullayeva i sopra-
nistky Lubice Vargicovej, ktora chybala na
jesennych premiérach tejto opery.

Nasa kolorattrna hviezda sa rozospievala
pomaly, takZe druhy obraz, v ktorom zvycaj-
ne sopranovy part vrcholi, vyznel matnejsie

a s intonaénymi pribliZnostami. Vyrazné
zlepSenie nastalo v tretom a najma vo Stvrtom
obraze (osobitne uchvatne znela v tercete pred
zaverecnou scénou). Vargicovej Gilda nie je
pasivnou babikou, ale tragicky a vasnivo 1a-
biacou mladou Zenou. Hostujuci barytonista
(v SND uz spieval Macbetha a Nabucca) ma
vo forte spievanych vyskach dramaticky pdso-

Nekrolég

Dramaturg vasni

notovému zapisu (vid skracovanie ¢i predlZo-
vanie niektorych not a doladovanie intonacie).
Na bratislavskom koncerte (13. 3.) popri
deviatich opernych ¢islach (Leoncavallo,
Puccini, Verdi), z ktorych najpresvedcivejsie
vyzneli monoldg Otella, aria Luigiho z Pldsta
a Nessun dorma z Turandot, zaspieval eSte dve
piesne (vratane v hispanskom svete popular-
nej Esta tarde vi llover od Armanda Manzane-
ra) a sprevadzajuc sa na gitare aj beatlesovské
Yesterday.

Uz to naznacuje, Ze podujatie bolo v prvom
rade velkou Sou so svetlami bladiacimi

v priestore, nenutenym prechadzanim sa
umelca po sale, komunikaciou s publikom,
ba aj jeho pokusmi o drobné pohybové ¢i
slovné gagy. Bola to tiez vydarené propaga-
cia opery, aka uz prinasa plody (publikum
zareagovalo potleskom na prvy takt Calafo-
vej arie), hoci je stale ¢o dohanat (tlieskanie
pri odchode Mimi a Rodolfa za scénu na-
rusilo efektny zaver). Koncert vsak mohol
byt aj ¢imsi viac, keby dnes nebolo médou

Hladame Rigoletta

bivy kovovy ton. Jeho vokalna koncepcia tulohy
je vsak pomylena. Obsahuje privela vzdycha-
nia, parlandovania i nadbyto¢nych pian, ktoré
zavse prechadzaju do falzetu. Kazda z vokal-
nych fraz je ,,prevyrazovana“, ¢o ma za dosle-
dok ich ,,rozkuskovanie“. Abdullayevov ton
znie esteticky nepekne a bufézne nielen vtedy,
ked hré $asa, ale aj ked vyjadruje trpiaceho

¢i pomstychtivého otca. Jednoduchsie, no
farebne posobivejsie vyzneli hlasy interpretov
Marulla (Jan Duréo) a Monteroneho (Daniel
Capkovi¢). Tenorista Tomas Juhas pekne za-

Gerard Mortier (25. 10. 1943 Gent - 8. 3. 2014 Brusel)

V opernych institticiach, ¢oraz zavislejsich
na zisku a ekonomickych ukazovateloch,
bol stalou veli¢inou stojacou odhodlane

v sluzbach umenia. Intendant Gerard
Mortier nesvietil samoltubostou ako mnohi,
ktori sa slnia v pompéznom opernom svete.
Syn flamskeho pekara sa staby maly David
podujal na boj proti Goliasovi platiiového
priemyslu a skostnatenej, staromilske;j
inscenacnej tradicie nezazivnych dramatur-
gickych planov.

Raketovou rychlostou bral jeden operny
dom po druhom. Bruselska La Monnaie
(1981-1991) pozdvihol z prachu zabud-
nutia a razom ju katapultoval do prvej
opernej ligy. Ako riaditel Salzburskych
slavnosti (1991-2002) sa postavil karaja-
novskému modlarstvu i fajnovej ,,salz-

burgeoise, ktora nad Mortierovou zalubou
v uvadzani tvorby 20. storocia ohriiala
nosom, zatial ¢o divadelny svet tlieskal pre-
miéram diel Nona, Bartdka, Stravinského,
Janacka, Ligetiho a Dallapiccolu, vtiahnu-
tych do kontextu s Mozartovymi a Verdiho
opusmi. Ako zakladajtci intendant Slavnosti
v Poruri (2002-2004) menil opustené prie-
myselné barabizne na dramatické divadelné
priestory. Mondénnu Parizsku operu, pes-
tujucu si zalubu v klasikoch a ich opulent-
nych, vizualne naro¢nych inscenaénych
obrazoch, ozivil (2004-2009) avansovanymi
rezisérskymi inscenaciami (Hanekeho Don
Giovanni). Ktovie, ako by dnes vyzerali Bay-
reuthské hudobné slavnosti, keby ich dozor-
né grémium nezmietlo zo stola Mortierovu
prihlasku o riaditelské kreslo.

OPERNY ZAPISNIK

usporaduvat recitaly v obrovskych, akus-
ticky nevyhovujucich priestoroch (tentoraz
Narodné tenisové centrum), kde sa spieva
na mikrofén. To operny spev neznasa — ved
prave eliminovana amplifikacia zvuku ho
odliSuje od spevu popularnej hudby a operu
od Sou. Preto nemozno porovnavat cerstvy
zazitok s vystupenim Josého Curu v tlohe
Otellav SND (2012).

Tenoristovym hostom bola Linda Ballova,
ktora v dvoch verdiovskych ukazkach (Des-
demona a Violetta) i vo veristickom reperto-
ari pekne frazovala, dokazujuc, Ze aj vysky
vie nasadit jemne. Skoda, Ze jej dynamicky
rozvinuté tony mikrofon skresloval do ostros-
ti. Dramaturgiu koncertu doplnili obligatne
orchestralne ¢isla zo Sily osudu, Manon
Lescaut a Komediantov, ale aj netradi¢na
introdukcia z Pldsta. Spevakov sprevadzal
orchester ¢eskobudé&jovickej opery s dirigen-
tom Mariom de Rose.

Viadimir BLAHO

spieval tvodnt ballatu Vojvodu,
potom striedal vySiny s niZinami.
Dirigent Peter Valentovic sa
pridizal Haiderovej dirigentskej
koncepcie bazirujucej na rychlych tempéach,
avSak bez zbyto¢nych extrémov.

V ¢asoch, kedy uz nebude kvalitnych pedago-
gov a zabudne sa, ako sa mé interpretovat Ver-
di, mozno Abdullayevov spdsob interpretacie
zaberie. Dnes mu mozu tlieskat azda len pri-
vrzenci rezijného operného divadla — pravda,
nie toho ideového, ale skdr naturalistického.
Idealneho predstavitela Rigoletta Opera SND
zatial' nenasla.

Viadimir BLAHO

Medgzi jeho blizkych spolupracovnikov patrili
popri jemnocitnom Cambrelingovi a divokom
Sellarsovi aj stalice opernej rézie Bondy,
Chéreau, Stein, Mussbach, ale tiez Wernicke,
Wilson, Marthaler a Warlikowski. Mortierov
kmenovy repertoar cerpal z diel Mozarta, Ver-
diho, Messiaena, Berlioza. No napriek tomu,
ze mal vraj z Wagnera traumu, bruselsky
Prsteri vo Wernickeho rézii (1991) sa stal mil-
nikom. Mortierova premyslené dramaturgia
spéjajuca staré s novym vynikla aj nedavno

v madridskej opere. Pribeh o nestastnej laske
Tristana a [zoldy (2014) konfrontoval s oper-
nou podobou Oscarmi ovencenej romance
dvoch homosexuélnych kovbojov Brokeback
Mountain (Skrotend hora).

Nabozenstvom Gerarda Mortiera bola lud-
skost. O svojej viere v polud$tovanie pros-
trednictvom divadelného umenia vasnivo
diskutoval az do poslednej chvile. Zomrel

9. marca vo veku 71 rokov.

Robert BAYER
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ZAHRANICIE

RIM

Operné a koncertné mesto na Tiberi

Pri marcovom pobyte v Rime som v Accademii di Santa Cecilia v defi méjho prichodu
zmeskal koncert ¢inskeho klaviristu Lang Langa a nasledne v deii odchodu Dvora-
kovu Stabat Mater s dirigentom Tomasom Netopilom a Simonou Houda-Saturovou.
V ten isty den bezali v dvoch komornych priestoroch (z nich jeden bol anglikanskym
kostolom) predstavenia Verdiho Traviaty, raz v interpretacii malo znamych miest-
nych spevakov, druhykrat v podani hlasovych pedagégov. To, co som stihol, viak

stalo za to.

Opera v divadle...

V sti¢asnosti prevlada néazor, ze Puccini

bol skor stputnikom nez najuspesnejsim
reprezentantom veristov. Od Mascagniho,
Leoncavalla, Giordana sa odliSoval nielen
prepracovanej$ou harmoniou a inStrumenta-
ciou partitur, ale i sticitenim so svojimi (najma
Zenskymi) postavami. Aj zasluhou sladkych
melddii z nich skladatel vyrobil ozajstné hrdin-
ky, ktorych osudy divaka dojimaju.

Odlisnost Pucciniho od pravych veristov vy-
nikla v inscendacii Manon Lescaut, ktora pre
rimske Teatro dell‘Opera pripravil dirigent
Riccardo Muti so svojou dcérou, rezisérkou
Chiarou Mutiovou. V dirigentovej koncepcii
sa lyricka poetickost snubila s racionalitou.

V kantabilnych ¢islach volil pomalé tempa,
kym rychle si ponechal iba pre niektoré reci-
tativne plochy partitury a pre finale druhého
obrazu. Podobne vo vyjavoch tragickych
milencov ¢iv okrajovych miestach dejstiev dal
priechod pucciniovskej lyrike (v lahuckom
piane odspievany zavere¢ny zbor prvého
obrazu). Tragickych vrcholov vo fortissime
bolo malo, no vdaka tomu vyzneli G¢innejsie.
Muti sa dokézal pohrat s kazdou hudobnou
frazou a na viacerych miestach az prekvapivo
vypichnut zastoj konkrétneho nastroja ¢i
nastrojovej skupiny. V naddherne predvede-
nom intermezze prikladne ¢lenil jednotlivé
hudobné myslienky a obdivuhodne narabal

s dynamikou. Pravé mrazivé fortissima rezer-
voval pre tri rozhodujice okamihy pribehu:

V prvom obraze nezvyklo silne zaznel orches-
ter pred tenoristovou vyzvou k uteku ,Manon
v imploro, fuggiam!*“, ¢im podciarkol, ze

tu sa zacina odvijat tragicky osud milencov,
druhym vrcholom bolo finéle tretieho obrazu.
Posledny dynamicky akcent priSiel v §tvrtom
obraze pri druhom opakovani motivu prevza-
tom zo skladatelovych komornych Crisantemi
(skomponovanych roku 1889), kedy si Manon
za burcujuceho zvuku bicej sekcie orchestra
naplno uvedomi, ze ,,prichadza koniec zivo-
ta“. Dirigent vyzdvihol tiez vyznam cezary ako
prostriedku stupniovania ti¢inku a napatia.
Najprekvapujucejsie vSak bolo, ako svoju
koncepciu dokazal preniest na spevakov. Hoci
part Des Grieuxa je va$nivo dramaticky a part
Manon zvédza k efektnosti prejavu, obaja in-
terpreti druhého obsadenia — Talianka Serena
Farnocchia a rusky tenorista Yusif Eyvazov
—sa zbavili patetickosti a najmi sopranistka
dala vyniknut lyrickym plochdm postavy. Ide
vsak o spevakov, ktori este (tenorista) alebo uz
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(sopranistka) nedosahuju hviezdne parametre.
Opakom je Anna Netrebko, ktora patri o vy-
konnostnu kategoriu vyssie, no do dirigentovej
koncepcie zapadla o ¢osi menej — miestami sa
viac predvadzala nez sluzila. Jej tmavy hlas sa
vyborne nesie cez orchester, vysoka poloha je
ist4, v porovnani s velkymi Manon minulosti jej
chyba azda iba vicsia ,,vaha“ hlasu.

Na rézii Chiary Mutiovej principialne nepre-
kézalo, Ze ostala ponechana v historickych
realiach. Staromddne posobila pre prilisna ilu-
zivnost a popisnost (ilustracia hudobnych mys-
lienok do hereckych ettd komparzu, spievanie
do publika, polopatisticky aranzman vojakov).

Naznak idey dodali inscenécii skor scénografi.
V prvom obraze umiestnil Carlo Centolavigna
do zadnej polovice scény pieso¢né duny, ktoré
neskor prekryl sklenymi zrkadlami salénu ¢i ost-
natym drotom pristaviska, aZ napokon dunami
zaplnil celé javisko. Tak vytvoril nad pribehom
akysi obluk a spolu so sivo-pieskovo sfarbenymi
kostymami Alessandra Laia posunul vyznam
diela k podobe hry Ramoéna del Valle-Inclana
Pust dusi. Celkovo inscenacia dokazala, ze
novatorsky sa da pozriet na operné dielo nielen
od rezijného stola, ale aj od dirigentského pultu.
Staci, ak do hry vstupi osobnost.

...i v muizeu

Pre milovnika opery je z4zitkom navsteva pa-
laca Corsini, v ktorého kniznici je inStalovana
vystava Verdi a Rim.V deviatich miestnostiach
su umiestnené artefakty spojené s Verdiho
rimskymi premiérami (Dvaja Foscariovci a Bit-
ka pri Legnane v Teatro Argentina, Trubadur

a Maskarny bdl v Teatro Apollo a Otello v Tea-
tro Costanzi, dnesnom Teatro dell‘Opera) —
panely, plagaty a kostymy velkych spevakov od
Francesca Tamana (prvého Otella) po Mariu
Callasovu. Jedna z miestnosti je venovana
barytonistovi Titovi Gobbimu, ktory by vlani
dovfsil storo¢nicu. V daldej bolo mozné na
platne sledovat ukazky z predstavenia Otella
na nadvori Palazzo Venezia roku 1966, v titul-
nej ulohe s Pierom Mirandom Ferrarom, ktory
by aj dnes patril k najleps§im predstavitelom
titulného partu predposlednej z Verdiho opier.

Koncertny Rim

Podstatné ¢ast koncertného Zivota Rima

sa odohréava v novom Parco della Musica
nedaleko Olympijského $tadiona, ktorého
jadro tvori impozantné moderné auditérium
s troma koncertnymi salami — Santa Cecilia
(2700 miest), Sinopoli (1100)
a Petrassi (670). Tieto i dalsie
priestory sluZzia aj ako na-
hravacie $tudia a miesta pre
konferencie ¢i hojné edukac-
né podujatia, venované najmi
detom a mladeZi od dvoch
rokov po maturitu.

V marcovom koncertnom
programe figurovali chopi-
novsky recital Grigorija So-
kolova, Mahlerova Symfénia
¢. 6 ,, Tragickd“ pod taktovkou
Vladimira Jurowského, kon-
cert venovany dielam Davida
Langa a Arva Parta, Handlove
Vodné sldvnosti (dirigent Ton
Koopman) ¢i Rachmaninova
Rapsddia na Paganiniho tému
v podani Daniila Trifonova.
Mne sa postastilo navstivit
klavirny recital Denisa Mat-
sueva, vitaza klavirnej stitaze
Cajkovského z roku 1998, dnes
uz renomovaného umelca.

V tivodnych Cajkovského
Rocnych obdobiach ocaril
zmyslom pre typicky tkliva
ruska lyriku, v Lisztovom Mefistovskom val-
¢tku naopak prejavil izasny temperament, az
napokon v Prokofievovej Sondte ¢. 7 ohuril
brilantnou technikou. Ta v§ak nikdy nebola
iba samoucelnou exhibiciou, ale slizila pod-
state a duchu kompozicie. Burlivo reagujtce
publikum si vyziadalo az $est (!) pridavkov:
po troch miniatdrach prisiel obsaznejsi Caj-
kovskij, nasledne Grieg a napokon Gershwin,
ktory je umelcovi, venujicemus sa aj interpre-
tacii jazzu, obzvlast blizky.

Viadimir BLAHO
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KODAN

Le Grand Macabre

v Kralovskej danskej opere

Ligetiho jedina opera Le Grand Macabre sa od svojej stockholmskej premiéry (1978)
dockala realizacii na mnohych scénach i vo viacerych jazykoch. Roku 1996 ju autor
vyrazne prepracoval a v revidovanej podobe sa hrava dodnes.

Novsia verzia ma oproti pévodnej menej diald-
gov, niektoré, pdvodne hovorené roly a party sa
zmenili na spievané. Zavere¢na passacaglia sa
predizila, zdvere¢né crescendo bolo nahradené
postupnym diminuendom. Orchestracia je
priezracnej$ia a niektoré nastrojové party su
zvukovo zmiernené.

Najmarkantnej$im zasahom vsak bolo sklada-
telovo rozhodnutie spojit vSetky Styri dejstva do
jediného monolitu, hoci je pristupna prestavka
po druhom dejstve (pripadne v tretom dejstve
pred grandiéznym prichodom Nekrocéra na
scénu). Tvorcovia novej kodanskej inscenécie sa

BUDAPEST

okrem hlavnej prestavky v polovici vecera roz-
hodli navzajom oddelit aj prvé dve dejstvé, ¢im
dost narusili koherenciu celku. To je vSak asi
jedina vi¢sia vyhrada, ktortt mozno vzniest voci
skvelému a naro¢nému predstaveniu.

Namet i libreto tejto pozoruhodnej opery st
doslova vyzvou pre aktualizacie, preto verejnost
s napatim ocakava, s akymi inovaciami pride
rezisér ¢i scénograf kazdej novej inscenécie.
Inak to nebolo ani pred kodanskou premiérou.
Kasper Holten (rézia), Steffen Aarfing (scéna
a kostymy) a Jesper Kongshaug (svetelny di-
zajn) vytvorili vizualne atraktivne predstavenie,

Letmy pozdrav z hudobnej Pesti

Budapest ostava v stredoeurdpskom kontexte nad‘alej hudobnou jednotkou. Po kva-
litativnej i kvantitativnej stranke sa navySe moze porovnavat so svetovymi hudob-
nymi centrami. Dostatocny d6kazovy material pre toto tvrdenie poskytuje pohlad
do koncertného kalendara aktualneho Budapestianskeho jarného festivalu.

Len v marci sa v madarskom hlavnom meste
uskutocnilo stotridsat verejnych hudobnych
produkcii (popri koncertoch aj prednasky,
premietania ¢i besedy pre deti). V sobotu
8.3.ichbolo dvanast (!) — tri orchestralne
koncerty, $est komornych, jeden klavirny
recital, jeden autorsky vecer a vystipenie
Budapest Ragtime Band.

Problém vznika uz pri snahe spocitat symfo-
nické orchestre, ktoré v Budapesti posobia.
Popri svetoznamom Festivalovom orchestri so
$éfdirigentom Ivanom Fischerom a Narodnej
filharmonii na €ele so Zoltanom Kocsisom nie
su zanedbatelné ani orchestre madarskych

zeleznicCiarov ¢i telerozhlasu, Dunajski sym-
fonici, Dohnanyiho orchester z Budafoku, ba
ani mladeznicki filharmonici z mestskej ¢asti
Zuglé. Osobne som bol svedkom vystipenia
dalsieho (6smeho!) telesa: rezidentného or-
chestra Concerto pdsobiaceho pri Hudobnej
akadémii Ferenca Liszta.

Velkolepa rekonstrukcia budovy tejto znamej
vysokoskolskej institucie, zaloZenej samotnym
Lisztom, sa skon¢ila iba pred rokom. Hoci
—ako to uZ pri podobnych megainvesticiach
byva — ju sprevadzali velké Skandaly, Buda-
pest vdaka nej popri supermodernom Paléci
umeni disponuje dal§ou koncertnou salou

ZAHRANICIE

dynamicky reagujuce na dramatické akcie na
javisku. Scéna je pompézna, nie v§ak vulgarna,
hoci niektoré obscénne dialogy ¢i obrazy operné-
ho deja k vulgarnosti priamo provokuju. Zboro-
vé scény su rafinovane rdmované a distancované
priehladnymi kulisami, a tak pocetni obyvatelia
Breughellandu nikdy neprekazaji hlavnym
postavam, naopak, vhodne zapadaji do kom-
pozicie Zivého obrazu. Podobne ako nadmieru
aluzivna hudba, aj scénografia je nabita odkazmi
a citatmi, a tak rafinovane recykluje aktualne
vizualne povedomie, ¢asto si pri tom pomahajuic
popartovymi re¢ovymi bublinami. Orchester
pod taktovkou Michaela Bodera zvladol par-
titiru bravarne, UZasne vyzneli najmé naroc¢né
polyrytmické eskapédy bicich a perkusii.
Spevacke (a herecké) vykony boli presvedcivé
anapriek tomu, ze party su naspievané v dancine,
zrozumitelne komunikovali posolstva aj bez zna-
losti jazyka. Posolstvo diela je skuto¢ne nad¢asové
a hyperbola aj absurdny humor podla vetkého
este nepodliehaju inflacii. Totalna deStrukcia sa
zatial, chvalabohu, nekona, av8ak Ligetiho karika-
tira nepoucitelného sveta zostava nadalej aktualna
—v globalnom kontexte i v mnoZstve jeho lokal-
nych variacii. Nekrocar (bez ohladu na to, €i triezvy
alebo opity), skorumpovani ministri ¢i $¢f tajnej
policie Gepopo sa nechystaju odist zo scény — ani
z opernej, ani z dejinnej. Na tej divadelnej zatial
nad infantilnou vdlou k zaniku vitazi laska, ktorej
makabrické podoby vlievaj do Zivota i umenia
vZdy novt a novl nadej.

Jozef CSERES

Gyorgy Ligeti: Le Grand Macabre

Dirigent: Michael Boder

Scéna a kostymy: Steffen Aarfing

Svetelny dizajn: Jesper Kongshaug

Rézia: Kasper Holten

Premiéra v Danskej kralovskej opere Kodan,
2. 3. (navstivena repriza 20. 3.)

$pickovych parametrov. Priznavam, Ze som

sa patnast rokov neocitol v tak elegantnom,
prijemnom a pohodlnom koncertnom prostre-
di, ako v spomenutt sobotu. Koncert sa zacal
o0 pétnéastej hodine a islo o reprizu piatkového
vecerného vystpenia; sala bola zaplnena asi
zo Styroch patin a hviezdou dna bol Gennadij
Rozdestvenskij, legendarny byvaly §éfdiri-
gent moskovského Bol$oj teater i sovietskeho
telerozhlasu. So sebou priviedol aj manzelku,
o0 nie¢o menej slavnu klaviristku Viktoriu
Postnikovovil.

Koncert otvorila pomerne méalo hrana Lisz-
tova symfonické basen Prométeus. Uvodny
Sesttaktovy ,,vpad“ — allegro energico ed
agitato assai — posobil ako blesk ¢i malé ze-
metrasenie a posluchac uz tusil, ze sa stane
svedkom ¢ohosi neobycajného. Napriklad
neuveritelnej ¢ulosti osemdesiattriro¢ného
RozZdestvenského, ktory dokazal vzacne zladit
uspornost pohybov so silou umeleckej intui-
cie. Jeho Zovidlny zjav a zdrZanlivé gesta ne-
odporovali doslednosti v modelovani vietkych
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urovni Struktary, rozhodnosti v presadzovani
vlastnej koncepcie a uz vobec nie sugestivnosti
pdsobenia na orchester. Lisztov (Herderom
in8pirovany) pribeh o mytologickom hrdinovi
dostal ostré stavebné konttry a famodzne,
dychvyrazajuce, expresivne zvukové racho.
Orchester lyricky spieval, elegicky nariekal,
vasnivo sa vzpieral ¢i triumfalne buracal,

vzdy podla skladatelovych a dirigentovych
intencii a s najvys$Sou intenzitou. Akustika saly
prekonala vSetky moje o¢akavania ohladom
transparentnosti, presnosti, komplexnosti

a priezracnosti zvuku.

Nastup klavira v 4. koncerte fis mol Sergeja
Rachmaninova pdsobil vdaka tomu az nezvy-
Cajne plasticky (nehovoriac o kvalite samotné-
ho nastroja). Autorova invencia tu nedosahuje
srdcervice rozmery druhého ¢i tretieho koncer-

BERLIN
Sila obrazov

Carovna flauta je operou obrazov. In-
Spiracie Cerpa ciastocne z predmestskej
harlekyniady s jej postavami vypozica-
nymi z commedie dell*arte a z dobovo
populéarnej rozpravkovej ¢i carovnej
opery, ktora je charakteristicka fantas-
tickymi vyjavmi a spektakularnou javis-
kovou ildziou.

Nie ndhodou uzrela najzahadnejsia a najmys-
tickejSia Mozartova opera svetlo sveta roku
1791 vo viedenskom predmestskom Theater
an der Wien. Divadelny stanok impresaria
Schikanedera bol totiz znamy obrazovo $tav-
natymi insceniciami. Barokova masinéria
jeho fundusu ponukala vynikajuce technické
zdzemie pre realizaciu rezijnych poznamok
partitiry, v ktorej vystupovali draci chrliaci
ohen, pre Kralovnu noci sa rozostupovalo
nebo a z hor v pozadi sa mali suc¢asne valit
voda a ohen.

Inscenacn4 tradicia diela sa hemzi velkymi
menami vytvarnych umelcov, ktori sa v tlohe
scénografov s oblubou pustali do javiskovej
interpretacie fantastickych obrazov. Navrhy
Karla Friedricha Schinkela pre inscenéciu
Berlinskej dvornej opery (1816) so svetozna-
mym blankytnym hviezdnym firmamentom
Kralovnej noci st dnes uz scénickym kano-
nom, podobne ako scénografia Maxa Slevogta
(Berlin 1928), Oskara Kokoschku (Zeneva
1965), Marca Chagalla (Metropolitna opera
v New Yorku 1967) ¢i Davida Hockneyho
(Glyndebourne 1978).

Barrie Kosky, novy intendant berlinskej Ko-
mickej opery, sa svojou filmografickou inscena-
ciou prihlésil k tradicii velkolepej ikonografie
Carovnej flauty. Spolu s londynskym digitalnym
stadiom 1927 pod vedenim Suzanne Andra-
deovej koncipoval inscenaciu ako hommage na
éru nemého filmu dvadsiatych rokov minulého
storo¢ia. Biela stena vypliiajica portal javiska
sa stala striebornym platnom pre vtipné a Sty-
lové animované projekcie Paula Barritta, do
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tu, napriek tomu aj v §tvrtom ngjdeme mnoho
in§pirovanych detailov. Viktoria Postnikovova
podala Standardne vysoky vykon, aky mozno
ocakavat od odchovanca ruskej klavirnej Skoly.
Hrala brilantne i poeticky, kultivovane i s dra-
vym temperamentom, a v pridavku (Cajkovské-
ho Oktéber) poskytla az nejgauzovsky hyriva
vzorku klavirnych farieb a kantilény.

Symféniou popoludnia bola Piata od Jeana Si-
belia. Autor ju netradic¢ne stvoril na objednavku

k svojim péatdesiatinam (1915). Vzapati den
Sibeliovho narodenia — 8. december — vyhlasili za
finsky narodny sviatok. Trojcastova symfonia plna
lasky k finskym jazeram a lesom pod Rozdestven-
ského taktovkou (a vdaka famdzne, disciplino-
vane i nad$ene hrajicemu orchestru Concerto)
dvihala posluchécov zo sedadiel. Nechybali jej
rétoricka afektivnost, fascinujtica epicka sirka,

ktorych boli organicky zakomponovani spevaci,
hrajuici na rampe alebo na otacavych podestach
vroznych vyskach javiska. Zatial ¢o vizualny Styl
obrazov ¢erpal z estetiky bauhausu, vyraz jed-
notlivych postav v kostymoch Esther Bialasovej
bol odkazom na ikony nemého filmu. Pamina
(jemna, no prierazn4 a agiln4 Nicole Chevalier)
nesie ¢rty niekdajsej hviezdy Paramountu Louise
Brooksovej, Papageno (nezvykle melancholicky
zastrety Dominik Koninger) sa podob4 na
Bustera Keatona. Monostatos (Stekajuci Peter
Renz) zase pripomina Maxa Schrecka v nesmr-
telnej tlohe upira Nosferatu (1922).

Digitalne animacie razom vtiahnu divaka do
pribehu. Ohurujutci je drak chniapajtci otvo-
renou papulou po Taminovi, i tri damy Kralov-
nej noci, ktoré po tom, ¢o skolia priseru $ipmi,
zasypu mladého hrdinu hfbou ¢ervenych
srdiecok. Svet Sarastra (objemny a prijemne
sfarbeny pohyblivy bas Dimitryho Ivashchen-
ka) a jeho strazcov je plny strojov a mechani-
zovanych zvierat zloZenych z to¢iacich sa ozu-
benych koliesok a v§akovakych hydraulickych
piestikov. Famodzny je pohlad na Kralovnt noci
(v koloraturach trochu vahava Julia Giebel),
ktora v podobe monstrudznej pavicice spria-
da filmové obrazy rozpravkového sveta. Do
pavuciny si umne chyti Tamina (volumendzny,
lyricky Allan Clayton s pokrivkavajucou arti-
kul4ciou v hibkach) a v prvej arii ho zamotava
do 1Zi 0 zloduchovi Sarastrovi. Po svojej dcére,
ktorti nabada k pomste v arii Der Holle Rache,

dramatizmus vypétych gradacii ani hymnicka ma-
jestatnost; dielo po cely ¢as vzrusujuco vibrovalo
a zaroven nestracalo napitie velkého celku. Diri-
gentovo ,.kreslenie“ melodickych fraz pohybmi
ruky bolo tkkazom, ktory sa ¢asto nevidi. Dockali
sme sa aj pridavku: transkripcie Lisztovej Trans-
cendentdlnej etudy ¢. 5 b mol ,,Feux follets“.
Po iom — a po dlhom, vydatnom potlesku
— sa nikto nemusel tlacit k Satniam, pretoze
vychodov bolo asi patoro. Dirigentovi odo-
vzdavala kyticu diev¢ina, klaviristke mlade-
nec; v bufete s vynikajticim vyberom sa ob-
sluhovalo aspon v $tyroch radoch; hostesky
usmievavo stali pri dverach aj po koncerte,
straziac neopakovatelnost zazitku do posled-
nej chvile. Veru, nasi mili filharmonici, zalezi
aj na takychto detailoch!

Tamas HORKAY

krvila¢ne hadze dyky.
Ku koncu predsta-
venia sa film roztavi
aroztrhne. Zaverec-
na moralita, ktora
zbor v ¢iernych oble-
koch s cylindrami na
hlavach spieva pred
¢ervenou oponou,
vyusti do nefalSova-
ného ,,filmového*
bozku Tamina a Pa-
miny, obkolesenych
svetlom Ziarivého
bieleho spotu.
Hovorené dialogy sa
Koskymu do koncepcie nehodili. Tie dolezitej-
Sie, posuvajuce pribeh dopredu, vsak premie-
tol na platno v $tyle textovych tabul nemého
filmu, podloZziacich ich dvomi Mozartovymi
klavirnymi fantaziami, hranymi na kladivko-
vom klaviri. Zosuladit ¢as premietanych sek-
vencii a temp v orchestrisku sa stalo najvacsou
vyzvou pre dirigentku Kristiinu Poskaovi.
Tempo pradu digitalnych pixelov nekompro-
misne diktovalo takt a ilo tak trochu na ukor
hudobnej agogiky. Orchester aj zbor (zbor-
majster David Cavelius) s nim vSak splynuli
do disciplinovanej organickej jednoty.
Inscenécia, ktorej predstavenia st od premiéry
(25.11. 2012) do posledného miesta vypreda-
né, sa stala opernym hitom Berlina. Komickej
opere a jej intendantovi Barriemu Koskymu
vlani vyniesla titul operného divadla roka
anominéciu na cenu Opera Award 2014.

Robert BAYER

Wolfgang Amadeus Mozart: Carovnd flauta
Dirigentka: Kristiina Poska

Zbormajster: David Cavelius

Scéna a kostymy: Esther Bialas

Animacie: Paul Barritt

Svetlo: Diego Leetz

Rézia: Barrie Kosky

Premiéra v Komickej opere Berlin 25. 11. 2012
(navstivena repriza 18. 3.)
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Stretnutie so Sostakovicom

Prvé drazd'anské uvedenie hudobnodramatického diela Moskva-Cerjomusky od
Dmitrija Sostakovi¢a sa uskutoénilo v nebyvalo napitej situacii. Ako blesk z jasného
neba, len par hodin pred premiérou (21. 2.), zrusila saska ministerka kultdry a vedy
zavratne vysoko dotovand, pred polrokom uzavretid pracovnd zmluvu s novym in-
tendantom Semperovej opery Sergeom Dornym.

Novy intendant mal nastupit aZ o par me-
siacov, ale jeho nazory aj aktualne jednania

v suwvislosti s kardinalnou zmenou umeleckého
stanku, fungujuceho dlhé roky ako tradi¢né
operné divadlo s operou, baletom a orches-
trom, stihli poburit kultirnu obec a napokon

i Dornyho zamestnévatela — ministerstvo.
Intendantovo presvedcenie, Ze drazdansku
operu treba zbavit historického prachu

a provincionalizmu, vyvolalo horuce diskusie
a vyustilo do fiaska. V takejto situécii uviedla
mala scéna Semperovej opery (Semper 2)
Sostakovi¢ovo hudobno-dramatické dielo
Moskva-Cerjomusky.

Ide o jediny skladatelov tvorivy odkaz, ktory sa
zvykne oznacovat ako opereta. V skuto¢nosti
nejde o operetu ani o muzikal, leZ o typicka
sovietsku hudobnu veselohru prirovnatelna
najskor ku commedii dell’arte, s redlne vykres-
lenymi postavami a ich nerealistickymi snami.
Sostakovi¢ komponoval dielo po smrti Stalina,
v ¢ase kratkeho uvolnenia politického diktatu,
kedy bolo mozné si hudobno-komedilnym
sposobom otvorit tista na tému korupcie,
byrokratizmu i alkoholizmu. Dej sa to¢i okolo
pridelovania bytov v novostavbach v novej
moskovskej §tvrti Cerjomusky.

Drazdansky tim pod vedenim rezisérky Chris-

Moskva-Cerjomusky [foto: M. Creutziger]

tine Mielitzovej prispdsobil dielo malej scéne.
Zredukoval i zaktualizoval dialdgy, zostihlil
orchester rozmiestneny do troch skupin a na
minimalnom priestore nechal prostrednic-
tvom projekcie defilovat (mnohym eSte zna-
me) obrazy sovietskeho ,,vitazného“ socializ-

Rozhovor s Beethovenom

Koncom sedemdesiatych rokov minulého storocia sa mi dostala do rik gramoplatha
s okazlujacimi perlivymi nahravkami huslovych sonat Wolfganga Amadea Mozarta.
Ich interpretmi boli huslista Szymon Goldberg pochadzajuci z Pol'ska a klavirista
Radu Lupu narodeny v Rumunsku. Po dlhom ¢ase som mala moznost vychutnat si
jedného z najvyznamnejsich klaviristov nasich cias nazivo.

KedZe Radu Lupu uz nenahrava, verejné
koncerty st jedinou moznostou poc¢ut ho vo
vrcholnom §tadiu vyvoja. V tejto sezone sa stal
rezidenénym virtudzom Staatskapelle Dres-
den a do Drazdan sa opdtovne vracia. Napo-
sledy sa predstavil 2., 3. a 4. marca v Beetho-
venovom Klavirnom koncerte ¢. 4.

Od tvodného, ako relikviu na klavesy polo-
zeného akordu, sa Lupu pri klaviri nepohol.
Takmer $tyridsatminutového Beethovena
zahral sediac oprety o stolicku v pravom uhle,
ponoreny do hudobného sveta hluchého
skladatela. Iba v komunikacii s orchestrom
(Staatskapelle Dresden) a dirigentom Chris-
tianom Thielemannom sa publiku, ktoré bolo
pre neho zjavne nadbytocné, ¢iastocne spri-
tomnil. I tak subtilny klavirny part diela, cha-
rakterom sa vymykajuci z ostatnych Styroch

bravarnych Beethovenovych koncertov (aj ¢o
sa tyka vyuzitia orchestra), zaznel v interpreta-
cii Radu Lupu jemne, poeticky, v nadhernych
piano dolce. Miestami budil dojem, Ze nejde

o fixovanu kompoziciu, ale o momentalnu
improvizaciu — najmi tam, kde Beethoven
prekvapuje necakanymi modulaciami. Legen-
darny klavirista disponuje §pickovou techni-
kou, ktort mohli posluchaci, popri poetickych
nuansach pod jeho prstami znejuceho Stein-
waya, obdivovat vo virtuéznych pasazach
diela. Lupu akoby Beethovena ani nehral — on
sa s nim rozpréaval, a neraz musel (vychadza-
juc z notového zapisu) svoje otazky opakovat
v krasnych, nastojc¢ivych repeticiach.

V solistovych intencidch sa bezozvysku pohy-
boval aj dirigent. Pod jeho ostrazitym vedenim
znel orchester ako organicka stcast sélového

ZAHRANICIE

mu. V popredi tohto ,,filmu* (¢i zlého sna?) sa
pohybovali a konali civilné i aradné postavy,
charakteristické typy sovietskeho velkomesta.
To vsetko sa dialo za tonov Sostakovicovej
markantnej hudby, zriedka lyrickej ¢i melan-
cholickej, obycajne ironickej az satirickej, so
Sikmymi orchestralnymi glissandami. Sam
skladatel akoby mnohymi citatmi, nezriedka
na nepoznanie zabalenymi do spleti hudobnej
reci, postval kom-
poziciu k fraske.
Hostujuci dirigent
Mariinského
divadla Michail
Agrest ,,vylapol“

z partitary ponasky
na Labutie jazero,
Sipkovii Ruzen-
ku, na Knieza
Igora, ale i citaty
zo Sostakovicovej
filmovej hudby.
Ostava na divako-
vi a posluchacovi,
ako hudobne
dvojzmyselnt
komédiu i jej nova
drazdansku insce-
néciu prijme a ¢o
si z nej vyberie.
ViécSina recenzif
sa niesla v nega-
tivnom tdne, s vycitkou, Ze neslo ani o West
Side Story, ani o Veselu vdovu. Osobne po-
vazujem inscenéciu za vydarenu — je krivym
zrkadlom krivého ¢asu, pravou sovietskou
veselohrou, ktoru treba ¢itat i poctivat medzi
riadkami.

partu: v8etci zacastneni viedli medzi sebou
duchaplny trojrozhovor, ktorého vysledkom
bola fascinacia.

V case vzniku tychto riadkov absolvoval
Radu Lupu s Christianom Thielemannom

a jeho orchestrom kratke eurdpske turné.

V Starej opere vo Frankfurte nad Mohanom,
vo viedenskom Musikvereine a vo Festspiel-
hause v Baden-Badene predstavili i dalSie
diela, ktoré popri Beethovenovi zazneli na
drazdanskom koncerte. Okrem Lisztovej
symfonickej basne Orpheus sa Staatskapelle
Dresden bez prvoplanovych hrdinskych
vykrikov famézne zhostila jednocastovej
symfonickej basne Zivot hrdinu Richarda
Straussa. Protipdl hrdinu, ktory skladatel
zveril s6lovym husliam, priniesol obraz
damy, plny lasky, sentimentu i hravosti. Prva
koncertna majsterka Yuki Manula Janke
dostala prilezitost predstavit vyrazné solis-
tické kvality. Jej akoby sInkom zaliaty ton stal
nad v§etkym hudobnym dianim. Umelkyni
neprislichalo odmenit obecenstvo pridav-
kom — zial, i Radu Lupu odisiel z pédia bez
ocakavaného pridavku.

Stranu pripravila: Agata SCHINDLER
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Karol Petroczi

S cerstvym sedemdesiatnikom Karolom Petréczim som sa stretla na mieste, kde
travi najviac €asu: v jeho kralovstve pod kupolou koSického Domu umenia, v kto-
rom vladnu knihy a hudba. Rozpravali sme sa o jeho dlhoroénych skisenostiach
koncertného majstra, pedagéga a zbormajstra.

Aké boli vase zaciatky s hudbou?
Rozhodnutie, ze sa chcem stat hudobnikom
a Studovat husle, padlo navzdory rodicom.
Najma otec by zo mina mal rad inZiniera alebo
hvezdara, kedZe som bol velmi dobry ziak
a v hre na husliach som nevynikal. Av§ak moj
vnutorny kompas ma nasmeroval k $tadiu
hudby, a tak som si podal prihlasku na kosické
konzervatdrium. Bolo som prijaty ako trinasty
z trinastich huslistov, takmer do poc¢tu. Toto
rozhodnutie v§ak Gplne obratilo méj postoj
k néstroju. Dovtedy som patril medzi deti,
ktoré bolo treba hnat cvicit na husliach, a pri-
chodom do Kosic sa zo mia stal fanatik. Mal
som profesora, ktorého azda jedinou velkou
prednostou bolo, ze dokazal ¢loveka motivo-
vat k praci. Cielavedome som pracoval. Veno-
val som sa vSetkému, ¢o stuviselo s hudbou,
a cvicieval som tolko, kolko sa dalo — ak by bol
mal den o hodinu viac, tak aj 25 hodin.

Husle ste si zvolili vy alebo to bolo rozhodnu-
tie rodicov?
V Siestich rokoch som objavil pod viano¢nym
stromcéekom husle. Na povale sa nasli malé
husli¢ky a kedZe boli vdome, bolo na nich treba
hrat. To bol prvy impulz k tomu, Ze som spolu
s tymto nastrojom doSiel az k dnesnému diu.

Kam smerovali vase kroky po skonceni konzer-
vatoria? Nechceli ste ist Studovat na vysokii skolu?
Mal som $tastie, ze sa uvolnilo miesto kon-
certného majstra v Kosickom rozhlasovom
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orchestri, kde ma prijali na zaklade konkurzu.
Na vysoku $kolu som nepomyslal, pretoze som
vedel, Ze na nastroji hram zlym spésobom —
hoci som s obrovskym nasadenim tento hendi-
kep nejako obchadzal. Zoznamil som sa v8ak

s profesorkou prazskej AMU Mariou Hlouro-
vou, ktora ma velmi ochotne prijala. K nej som
chodil na konzultacie takmer Sest rokov, ces-
tujuc kazdy tyzden do Prahy. Niekolkokrat do
dna som mal hodinu a zvy$ny ¢as som sedel na
hodinéch Shizuky Ishikawy a dal$ich excelent-
nych ziakov. Bola to pre mna obrovska $kola.

V ¢om sa liSilo Stiidium u profesorky Hlouiio-
vej od vasej skisenosti s konzervatoriom?
Profesorka Hlounova sa podujala opravit, ¢o
bolo v mojej hre nespravne. Spociatku sme
robili vSetko mozné, len nie hrali na husliach
— psychologické cvicenia, fyzioterapiu. Zacal
som sa oboznamovat s hracim aparatom
a postupne som ho uplne prerobil, po¢ntc
hlavou a kon¢iac postojom a rukami. Otvoril
sa mi novy svet, nazrel som do tajov mystéria
hry na hudobnom nastroji. Nestal sa zo mna
virtudz, ale zacal som mat radost z hladania.
Na odporucanie profesorky Hlounovej, ktora
azda u mna spozorovala isté pedagogické vlo-
hy, som zacal ucit na konzervatoériu. Dala mi
eSte jednu dobrt radu, na ktort som myslel,
ked sa vyskytli lakavé ponuky mimo Kosic:
»Ked'sa prestahujete inde, budete si musiet
desat rokov budovat svoju poziciu, o bude
velmi tazké. Ak zostanete v Kosiciach, ludia

vds skor ¢i neskor objavia.“ Takze aj za to, Ze
som zotrval v KoSiciach, vda¢im jej a musim
povedat, Ze prave tu sa odkryli nebyvalé moz-
nosti na uplatnenie mojich profesionalnych
skusenosti.

Ste jednym zo zakladajticich ¢lenov Statnej
filharmonie Kosice. Stali ste pri zrode tohto or-
chestra, v ktorom ste nasttipili na post koncertné-
ho majstra...

Pri pociatkoch filharmdnie som bol este ako
koncertny majster KoSického rozhlasové-
ho orchestra, ktory sa mal stat zakladom
filharmonie. Tato idea v8ak narazala na
nevolu ¢lenov rozhlasového orchestra. A tak
bol vypisany konkurz na vSetky miesta vo
filharmonii a jej zakladatelia ma oslovili

na post zastupcu koncertného majstra.

Na konkurze som namiesto klasického
konkurzného repertoaru odohral hodino-
vy recital a odi$iel som z neho ako druhy
koncertny majster. A kedZe nevysli pred-
stavy o ziskani poprednych bratislavskych
hracov, pondkli mi moZnost obsadit miesto
prvého koncertného majstra.

NovozalozZeny orchester urcite vyzadoval
nesmierne usilie, aby sa presadil a bol Zivota-
schopny...

Vznik filharmoénie mi poskytol nddherny
priestor na sebarealizaciu a sluzbu hudbe.

V zaciatkoch som ziskal zaklad dnes uz mojich
bohatych sktsenosti s pracou na orchestral-
nom materiali. Nova filharmoénia mala nové
noty, ktoré bolo potrebné spracovat. Skasky
orchestra kon¢ili o jednej a o druhej sme uz

v kvartete — veduci skupin, pripravovali vo
vyhlade do budtcnosti vSetky repertoarové
diela, ktoré sme mali v archive. Neexistovalo
také mnozstvo dostupnych nahravok ako
dnes. A tak som objavil aj krasu prace s parti-
tarou, naucil som sa adjustovat orchestralne
party podla celkového zvuku orchestra. Bola
to obrovska $kola.

Aké dispozicie by mal mat idealny koncertny
majster?
Nie kazdy vynikajuci huslista sa dokaze
adaptovat na post koncertného majstra. Je to
predovsetkym sluzba orchestru. Koncertny
majster by mal byt vyborny in§trumentalista,
psycholég, vynikajaci hudobnik so spravnym
hudobnym citenim. Velkou vyhodou je aspon
zbezna znalost ¢itania partitary. Mal by byt
vzdy pripraveny pomoct dobrou radou kole-
gom a poznat dispoziciu hrac¢skeho aparatu
vo svojej skupine a v orchestri. Aj ked'si ko-
legov nevybera, mal by si ctit kazdého z nich
a vazit si v nom spoluhraca, od ktorého je
priamo zavisly aj jeho Gspech na ve¢ernom
koncerte. Vzdy a predovSetkym v iom musi

vidiet ¢loveka.
M



Dostavil sa u vas niekedy pocit, ¢i uz na
koncerte, alebo po riom, Ze ste dosiahli dokonalot
alebo ste sa k nej aspori priblizili?

KedZe hudba je charakteristické svojou pr-
chavostou, dokonalost nie je mozna. V hudbe
na vrchol nemozno ddjst. Som presvedcéeny,
Ze eSte aj ti, ktori boli po zasluhe vyvolenymi,
odchadzali z podia s istymi pochybnostami

o tom, Co sa uz nedalo vratit. AvSak su chvile,
ked ¢lovek citi, Ze ,,¢osi“ bolo v ovzdusi, ¢o

sa neda definovat, tak, ako sa neda definovat
hudba. Hudba je obrovské tajomstvo a je
dobré, zZe zostava zahalené aj napriek tomu, ze
¢lovek by ho rad odhalil. MdZe byt len spolu-
ucastny kreovania tohto mystéria.

Ste aj mimoriadne tspesny pedagdg. V ¢om
spociva tajomstvo tohto tispechu? Ako sa da vy-
chovat z talentovaného dietata dobry huslista?
Povinnostou pedagdga je zveladit danosti
nutne potrebné pre kumst. Mojou vyho-
dou snad je, Ze viem, Ze kedysi som hral na
husliach nespravne. Uz samotné vlozZenie
nastroja a slacika do rak musi byt prirodzené
a mlady adept hry na nastroji sa s nim musi
postupne zzivat. Musi si pestovat pohybovu
predstavu a prehlbovat spojenie medzi ru-
kami a hlavou. Ruky absolttne podliehaja
hlave. Pokial hra¢ nema vopred vyrieSeny
kazdy hmat v predstave, mé cestu zaruband.
Neustale treba pestovat spojenie hlava — im-

Podarilo sa vam odovzdat Stafetu dalej, si
medzi vasimi Ziakmi tspesSni pedagégovia?
Moji Studenti st eSte pomerne mladi a pokial
im dava néstroj rozlet, predovsetkym hraja.
Vzdy, ked sa stretnem so svojim byvalym Zia-
kom Igorom Kars$kom, nastava opacné garde.
St to krasne chvile, ked'sa ja u¢im od neho.
Nedavno, na jeho workshope na koSickom
konzervatériu, som sa dostaval do udivu vidiac,
ako dokazal Studentom poradit. Pochopitelne,
za to vdaci tomu, Ze sa pohyboval v najvyssich
kruhoch — $tudoval u Menuhina, pracuje s hu-
dobnikmi svetového renomé a tieto skdsenosti
prenasa aj do pedagogickej praxe. Slubujem
si, Zze sa v tom n4jde aj Peter Sklenka a snad aj
dals, ktori zatial hraja na vyznamnych postoch.

Aké atributy by Studentovi - adeptovi huslovej
hry nemali chybat?
Tie danosti st dost v§eobecné, nedaju sa ob-
medzit na jeden nastroj. Napriklad hudobna
predstavivost — aj u 10-12 ro¢ného Ziaka ju
mozno skumat a pestovat. Nepochybne sem
patria aj inton4cia, sluch a rytmické citenie.
Mam skuasenost, Ze v intonacii sa daju robit
pokroky, ale ak niekto vnutorne neciti spad
rytmu a metra, ide o omnoho vacsi problém.
Student by mal mat patri¢né fyzické vybave-
nie: nemal by byt prili§ pevny, ki¢ovity, ale ani
prehnane uvolneny. Casom sa to vak vykrys-
talizuje a na profesionalnu drahu sa dostanu

ti, ktori tieto danosti maju.

V hudbe na vrchol nemozno déjst. Som

presvedceny, Ze este aj ti, ktori boli po zdslu-

V neposlednom rade je to otazka
odovzdania sa veci, to znamena
vytrvalost a volové vlastnosti.

he vyvolenymi, odchddzali z pédia s istymi

pochybnostami o tom, ¢o sa uz nedalo vratit.
Avsal su chvile, ked' clovek citi, Ze ,Cosi” bolo
v ovzdusi, ¢o sa nedd definovat, tak, ako sa

nedd definovat hudba.

Vedenie zboru si akiste, a to
predovsetkym v prostredi amatér-
skych zborov, tieZ vyzaduje nemaly
pedagogicky vklad...

K vedeniu zboru som mal blizko
uz na konzervatoriu, kde som Stu-

pulz — realizacia — vyhodnotenie, a to po¢nuc
intonaciou cez tvorbu a kvalitu tonu, vibrato
i vietko ostatné. Co najskor treba Ziaka obo-
znamit s prvou a poslednou notou motivu,
frazy — aby zdarne precital priebeh hudob-
ného textu. Tymto sa snazim vybavit svojich
ziakov po stranke technickej a hudobne;.
Pochopitelne, pedagog na zaklade skusenosti
musi byt schopny odhadnut, do akej miery

a ¢o je mozné pestovat.

A po stranke psychickej, osobnostnej?
Samozrejme, nemenej zalezi aj na spozné-
vani mentality mladého ¢loveka. Ak aj nema
prilis vela talentu, ale jeho intelekt je bystry,
mozno ho postupne naviest k tomu, aby hral
tvorivo. Ak sa bude v hudbe vzdelavat aj po
stranke teoretickej, vela po¢uvat, pomoze
mu to vymysliet si neskutocne pestra paletu
farieb, sposobov hrania a jeho hra moze byt
na nerozoznanie od talentu. Existuju aj pri-
rodzené talenty, tie treba korigovat. Nie ich
ucit, ale dat im mozZnosti, poradit im. Takych
talentov je vSak velmi mélo. A vSetci zZiaci by
mali ziskat zapalenie pre vec.

doval aj zborové dirigovanie. Ked
Ondrej Lenard v roku 1975 odchadzal z KoSic-
kého spevackeho zboru ucitelov, obratil sa na
mna, ¢i by som ho neprevzal, hoci ma poznal
len ako huslistu z filharmdnie. Bola to vyzva,
lebo to bol vynikajtci zbor. Sediac na vSetkych
Lenardovych skuskach som dospel k presved-
¢eniu, Ze zbormajster si musi ludi omotat okolo
prsta, fascinovat ich a presvedcit, aby vystupili
70 seba. Casom sa dostavili vysledky, a tak sa
v prostredi amatérskeho zboru na profesional-
nej urovni podarilo uviest mnohé diela a zaZit
neopakovatelné chvile. Zasluhou Kosického
spevackeho zboru ucitelov bola zaloZen4 tra-
dicia viano¢nych koncertov. Boli poteSenim
pre publikum a velkou satisfakciou pre zbor.
Collegium technicum bol trosku iny, mlady
a hlasovo homogénny zbor, s ktorym sa ndm
darilo robit velké projekty. Dvornym skladate-
lTom bol Ivan Hru$ovsky, pisal pre nas aj Zdenék
Lukas, takze sme vela diel premiérovali. Uspeli
sme na renomovanych eur6pskych sttaziach,
kde sme vitazili v tvrdej konkurencii skvelych
estonskych, litovskych a madarskych zborov.
Nuz a obvykle su takéto kolektivy plné krasnych
ludi, stretnutia s nimi boli tieZ mojim velkym
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osobnym zézitkom. Zbor bol pre mna akousi
satisfakciou. Ked'sa ¢lovek pohybuje medzi
profesionalmi, neda sa povedat, Ze si vSetci
padaju do narucia. Ale vtomto amatérskom
hnuti ludia dokazali prejavit radost a nadsenie
celkom spontanne.

Ui treti rok robievate vo filharménii predkon-
certné ,Stretnutia s hudbou”. Myslite si, Ze vysvet-
lovanie skladieb pred koncertom je jednou z ciest,
ako sa da vazna hudba pribliZit publiku?

V publiku st posluchéci, ktori to privitaja.
Pochopitelne, nie v kazdej hudbe sa d& na-
chadzat dej, ani to nemozno implantovat.
Jednoduchy priklad bola Lisztova Bitka
Hinov —epos, v ktorého hudbe sa dal dej
najst. Aj taka Eroica ma svoj pribeh, ktory sa
da priblizit, samozrejme nie teoreticky, ale
prostrednictvom hudobnych ukazok. Krasne
sa da ilustrovat Beethovenovo zanietenie pre
franctzsku revoliciu a Napoleona na atmo-
sfére hudby prvych dvoch ¢asti. Samozrejme,
je to trosku zjednodusené, ale na prikladoch,
ktoré to znesu, sa da ukazat, ze hudba moze
byt povedzme aj o tomto. Posluchaci to po-
tom ¢akaju a st celkom §tastni, ked dokézu
tieto momenty identifikovat. Niektori st uz
tak daleko, Ze o¢akavaju reprizu v sonatovej
forme. A zase — treba vybrat dielo, v ktorom
je to tplne evidentné. Hladdm vzdy vhodna
formu, pretoze si uvedomujem, ze v hudbe nie
je mozné vsetko vysvetlit.

Moyslite si, Ze vazna hudba straca publikum?
Vazna hudba mala vzdy svoje publikum a mé
ho aj dnes. Podla mé6jho nézoru nie je mozné
bojovat o posluchaca. Staci nam zajst k juznym
alebo zdpadnym susedom a vidime, zZe bez toho,
aby o publikum zvadzali boj, staci vyjst mu v s-
trety premyslenou dramaturgickou ponukou
aludia do koncertnych sal pridu. Ak si uvedo-
mime, Ze vazna hudba je to najabstraktnejsie
umenie a potrebuje rezonantného ¢loveka, tak
je toho publika prave tolko, kolko ma byt.

Pripravila Jana SARGOVA

Karol PETROCZI (1944) za¢inal ako koncertny
majster Kosického rozhlasového orchestra,
post koncertného majstra Statnej filharménie
Kosice zastaval 42 rokov (1969-2012). Pasobil
aj v zahrani¢nych orchestroch Cairo Symphony
(Egypt), Camerata Helvetica (Svajciarsko)

a Orquesta Sinfénica de Asturias (Spanielsko).
Uviedol mnoho sélovych a komornych kon-
certov v Eurdpe a v Afrike. Jeho pedagogické
uspechy ho zaraduju k poprednym profesorom
huslovej hry na Slovensku. Vyucoval aj v Japon-
sku, na detasovanom pracovisku Tokijskej
univerzity v Toyame. Ako zbormajster viedol
Kosicky spevacky zbor ucitelov, Collegium Tech-
nicum a spolupracoval so Zborom sv. Cecilie.

V siicasnosti pdsobi v Statnej filharmonii Kosice
ako asistent dramaturgie, kde uz tretiu sezénu
uvadza predkoncertné popularno-naucné
prednésky ,Stretnutia s hudbou”.
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Mesiac pred uvedenim novej opery Crash
na tohtoro¢nom Whitney bienale (premiéra
10. aprila 2014) prisla z New Yorku smutna
sprava o nahlej smrti Roberta Ashleyho.
Skladatela zastihla uprostred intenzivnych
skus$ok, ja som sa o nej dozvedel o deni ne-
skor, paradoxne prave vo chvili, ked som

v Budapesti instaloval v galérii dielo jeho
syna Sama. Robert Ashley bol moj najoblu-
benejsi operny autor; Perfect Lives ma na
zaciatku 90. rokov primili prehodnotit

moj pohlad na scénické intermédié a vdaka
tomuto skvelému mnohovrstevnatému dielu
som zacal vnimat v inom svetle aj perfor-
mance art a pochopil hypertext.

Ashley od zékladov zmenil moderné (po-
wagnerovské) ponatie operného zanru.
Spojil ho s najmasovej$im novym médiom
— televiziou a povysil libreto z pasivneho
literarno-dramatického utvaru na perfor-
mativny Cinitel diela. Tym, Ze vé¢Sinou pisal
spevacke ¢i rozpravacské roly pre konkrét-
nych aktérov (vratane seba samého), a nie
ako abstraktné party, vyrazne skratil vzdia-
lenost medzi autorom a interpretom a znizil
riziko ich vzdjomného odcudzenia. Bol to
velky rozpréavac a skvely deklamator. Pribe-
hy sa v jeho operach akosi samovolne odvi-
jajuv prirodzenom rytme ludskej reci i ply-
nulej postupnosti narécie; prave vdaka tejto
prirodzenosti a plynulosti vynikli ,,zrno*
hlasu i mnemotechnické a persuazne
schopnosti jeho nositela. Rétorika a memo-
rizacia boli Ashleyho velké stratégie a zaro-
ven témy. Ako archaicky rapsdd, opakovane
vstupoval do dravého pradu reci, nechaval
sa unésat jej temperamentom, a nevyhy-

Robert Ashley

bal sa ani zakernym virom, ktoré ho ob¢as
odviedli od zmyslu vypovede k beztucelovej
povabnosti Stylistickych redundancii. Ashley-
ho opery nie st obyc¢ajné intermédia, va¢Smi
pripominaji mystické orakula. Hlasy ¢asto
unikaju diktatu povodného textu, drobia ho
na prud uvravenych pribehov, zretazenych
skor podla syntaktickych nez sémantickych
principov, a prehovaraju spontdnnym dialek-
tom intuicie. Aby ich skladatel zjednotil a zo-
synchronizoval s dal§imi zvukmi a obrazmi,
vypracoval si svojska kompoziéno-improvi-
zacnu metodu (sam ju nazyval ,,spontannym
rozpracovavanim“) a vokalno-interpreta¢na
techniku ,,momentovej inSpiracie* (,,bozské-
ho vnuknutia®). Integra¢nym cinitelom kom-
plexného intermédia sa stal beat — vytrvalo
uplatiiovany rytmus, pulzujuci vo vSetkych
operach, ktory spolahlivo funguje nielen ako
memoriza¢ny prostriedok pre interpretov,

ale ma navyse silnu fyziologickud u¢innost
pre posluchacov. Aj vdaka nemu mé vysledna
multimedialna fazia presvedc¢ivy charakter;
prysti z nej dokonala suhra, aki moze gene-
rovat iba dlhodob4 skusenost.

Ashley priviedol svoje umelecké predstavy

k vrcholu v sérii troch opier Atalanta: The
Acts of God (1982), Perfect Lives (1983)

a Now Eleanor’s Idea (1984-1994). Recyklo-
val v nich mytologicky a historicky material

a skombinoval ho s vlastnou fikciou a redliami
sudobej Ameriky. Trilogia vlastne obsahuje
celkom Sest opier, pretoze poslednu ¢ast tvo-
ria Styri samostatné devitdesiatminutové epi-
z6dy o ,,americkom vedomi“ — Improvement:
Don Leaves Linda (1985), eL/Aficionado
(1987), Now Eleanor's Idea (1993) a Foreign

Experiences (1994).

V kazdom diele autor
tematizuje int sféru
socio-kulturneho stavu
ludstva — v Atalante
architekturu, v Perfect
Lives polnohospodar-
stvo a v Now Eleanor's
Idea genealdgiu. Kazda
zo Siestich opier je in4,
liSia sa navzajom ob-
sadenim, $tylmi jazyka
a spevu, inStrumenta-
ciou i scénografickym
¢ivizuadlnym rieSenim.
Skladatel sa priich
pisani inSpiroval roz-
nymi zdrojmi, vratane
myslienok renesan-
¢ného polyhistora
Giordana Bruna, prac
historicky Frances

A. Yatesovej a antropo-
l6ga/spisovatela Carlo-
sa Castanedu.

Robert Ashley samoz-
rejme nekomponoval
len opery; jeho diela

z oblasti inych Zanrov a médii st nemenej
zaujimavé a v 60. rokoch vyrazne zasiahol
aj do vyvoja experimentalnej hudby. Od ¢ias
trilogie, ktora uz bola ¢o do vyznamu pre
operné umenie prirovnana k Wagnerovmu
Prsteriu ¢i Stockhausenovmu Svetlu, napi-
sal takmer desiatku pozoruhodnych komor-
nejsich opier, Ziadna z nich v§ak neprekona-
la jej kompozi¢na koherenciu, multimedial-
nu integritu, polyZanrovu pestrost, metafo-
rickd hibku a hypertextovii flexibilitu. Pred
tromi rokmi dokonca napisal mysteridzny
roman Quicksand (2011) a od zaciatku ho
zamyslal ako operné libreto. K hudbe, hlav-
ne k tej svojej, pristupoval nemetafyzicky

a pragmaticky, ako k akejkolvek inej ko-
modite. A ani svoj umelecky uspech neglo-
rifikoval — citil sa byt ,,iba“ hudobnikom:
»Stal som sa hudobnikom, ako sa ini stdvaju
vedcami, Stdtnymi uradnikmi, biznismenmi,
krimindlnikmi..., pretoZe som chcel robit
hudbu, pretoZe hudba znamenala, aspon

v dobe, ked'som bol dietatom, iraciondlne
zmyslové potesenie, ktorému som nedokdzal
odolat, a neskor, ked'som uz hudbe prepadol
ako dospely, iraciondlne potesenie z robenia
hudby s inymi hudobnikmi. Nikto, kto nie

Jje hudobnik, nedokdZe pochopit toto pote-
Senie.“ V Robertovi Ashleym celkom iste
neodisiel oby¢ajny hudobnik a rozhodne to
nebol iba hudobnik! Okrem skvelého umel-
ca v nom svet stratil aj intuitivneho mystika,
¢i presnejsie, bol by v iom byval stratil
mystika, keby sa nim sdm rozhodol stat, ako
to vystihol jeho syn Sam.

Jozef CSERES
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Depart Refire v Aréne

Na Harrym Sokalovi som vzdy obdivoval dve
veci. Prvou je schopnost improvizovat vtom
najsirSom zmysle slova — vediet z malého
poctu jednoduchych ingrediencii uvarit pestré
avyzivné jedlo. Druhou je zavideniahodna vi-
talita, s ktorou sa Cerstvy Sestdesiatnik vrha do
koncertnych, skladatelskych, nahrdvacich ¢i
pedagogickych aktivit a ktoré z neho srsi, ked
stoji na pddiu. (Slovo ,,stoji“ je vlastne velmi
nepresné, pretoze sa neustale pohybuje...)
Presne tak to bolo aj na marcovom koncerte
cyklu Jazz v Divadle Aréna, vo $tvrtok 13. 3.
Renomovany saxofonista sa v Bratislave opét
predstavil s triom Depart Refire len niekolko
dni pred oslavou svojho jubilea vo viedenskom
klube Porgy & Bess. Spolu s kontrabasistom
Heirim Kénzigom a Martinom Valihorom za
bicimi zahrali davnejSie kompozicie, ale najmé
repertodr najnovsieho albumu, ktory chce
zostava prezentovat v ramci turné na jesen.
Uvodny Hexensabbath vo mne vyvolal osobnii
spomienku na letny jazzovy workshop v Brne
pred niekolkymi rokmi, kde sa ho nés, vic-
Sinou neskusenych nadSencov, Sokal snazil
naucit tak, aby sme ho v ten isty den dokézali
predviest na koncerte... V Aréne bol vysledok
samozrejme Uplne iny. Funkové groovy (po-
stavené na klasickej schéme rhythm changes)
bezproblémovo podopierali s absolitnou
istotou vyslovované frazy, kazdy stop time bol
»zavedeny“ s chirurgickou presnostou a obe-
censtvu netrvalo dlho, aby sa naladilo na vinu
zivej rytmickej pulzécie kapely. Format tria bez
harmonického néstroja evidentne podnecuje
vynachadzavost vSetkych troch hudobnikov.
Sokal, striedajuci tenor- a sopransaxofon,

H. Sokal [foto: archiv]

svoj vyrazovy arzendl rad rozsiruje pomocou
harmonizéra (jeho kvartové ¢i sextakordové
,voicingy“ posobia obcas skutocne zabavne...)
a o prvky volnej improvizacie, Kinzig do hry
napadito zapaja rdzne perkusivne elementy,
Valihora vyuZziva pomerne pestra sadu bicich

a svojou ,,hustou hrou bohato pokryva pries-
tor, ktory by inak zapinial harmonicky nastroj.

Brad Mehldau Trio na JazzFestBrno

Uvodny koncert 13. ro¢nika JazzFestBrno
2014 patril hviezdnemu triu Brada Mehldaua,
jedného z najuznavanej$ich a najvplyvnejsich
jazzovych klaviristov su¢asnosti. Takmer do
posledného miesta zaplnené Janackovo divadlo
s napatim ocakavalo vystupenie 43-ro¢ného
génia, ktory ako jediny z nastupujtcej gene-
racie v 90. rokoch dokéazal vyrazne posunut
hranice jazzovej klavirnej hry, podobne ako
kedysi Herbie Hancock, Chick Corea, Keith
Jarrett ¢i McCoy Tyner. Mehldauov introvertny
prejav a lyricky, hibavy, silne emotivny $tyl hry,
prameniaci z obdivu k nemeckej romantickej
hudbe a literature, je poznaceny aj vinou art
rocku ¢i fusion. Jeho Stylizacia Standardov je
na prvy pohlad blizka lyrickému vyrazu Billa
Evansa, no Mehldau posuva interpretaciu
aimprovizaciu este dalej zacleniovanim ba-
chovského kontrapunktu do impresionistickej
zvukovej Uspornosti. Vlastné kompozicie, jaz-
zové Standardy i upravy skladieb z oblasti popu
arocku, ktoré vyrazne prispeli k jeho popularite
i na nejazzovej scéne, nesu svojsky rukopis;

sofistikovana harmonizacia, bohat4 rytmizacia
a koncentrovanost hudobnych myslienok, ktoré
obdivuhodnym spdsobom rozpracovéva vo
svojich sdlach. A samozrejme dokonaly cit pre
detail a vyvazent mieru ovladania svojej tech-
nickej virtuozity.

Vystpenie Mehldauovho tria v Jana¢kovom
divadle (6. 3.) sa plne nieslo v duchu jeho
geniality, podporovanej tandemom jeho dl-
horo¢nych spoluhracov — kontrabasistom
Larrym Grenadierom a bubenikom Jeffom
Ballardom. V skladbach prevazne stredného
tempa bolo mozné sledovat az magickt suhru
anadhlad, akymi ¢lenovia tria navzajom komu-
nikujt. Uéelny sprievod Larryho Grenadiera,
ktory podporuje a rozSiruje Mehldauove moz-
nosti harmonizacie, ako aj rytmicky bohato
¢lenena hra Jeffa Ballarda vzajomne vyznievaju
ako trojica individualit dokonale naladenych na
rovnakej vinovej dizke. Ni¢im nerugeny hlboky
hudobny zazitok umocnoval prisny zakaz fote-
nia, ako aj skuto¢nost, Ze Mehldau sa prvykrat
ozval k publiku az po Siestej skladbe Where Do

JAZZ

Okrem toho sa tu otvaraji nové moznosti pre
neraz komplikované (vzdy s dokladnou pres-
nostou predvedené) metrorytmické
posuny (Bon voyage) a pohravanie sa

s vytvaranim nec¢akanych harmonic-
kych suvislosti. Sokal bez zabran siaha
po vSetkom — hra ,,proti“ harmonic-
kym funkciam, extaticky zavyja na sop-
ransaxofone, piska vjeho najvy$Som
registri, zabava sa s harmonizérom,
saxofonom imituje jodlovanie (Erz-
herzog Johann Jodler). Vzdy pri tom
vsak prejavuje svoj cit pre melodiu a —
napokon, preco nie — pre to, ¢o sa paci
publiku... Spolupraca v triu funguje
vynikajuco: Kénzig je Sokalovi, ¢o sa
tyka kreativity pri sélovych vstupoch,
rovnocennym partnerom, Valihora sa
pocas vecera neraz prejavil ako empa-
ticky bubenik schopny okamzite zare-
agovat na kazdy novy podnet ¢i zmenu
hudobne;j situacie a ,,potiahnut® spolu-
hraca dopredu.

Dal$ou z vyraznych deviz Harryho
Sokala je dar spontanne komunikovat
s publikom. Jeho moderatorské vstupy
mie$ajuce viedensky zafarbenu anglic-
tinu s pravou viedencinou su prinaj-
menSom rovnako duchaplné ako jeho
solistické vykony, ¢o vecerom, akym
bol aj ten v Aréne, dodava nesmierne
sympaticky Smrnc. Samozrejme, toto si moze
dovolit iba hudobnik, ktory bezchybne ovlada
svoje remeslo a dokaZe sa napriek pribuda-
jucim rokom udrziavat v takejto vynikajucej
hracskej (aj fyzickej) kondicii.

Alles Gute, Harry!

Robert KOLAR

You Start z posledného rovnomenného triové-
ho albumu (Nonesuch 2012). Okrem lidrovych
vlastnych kompozicii odzneli aj Standardy
Almost Like Being in Love, No Moon at All alebo
melodicky silna a divacky vdac¢na ,,beatlesovka“
And I Love Her v rytme bossanovy. Po kazdej
skladbe nasledoval burlivy aplauz a v zavere
koncertu si divaci spontannym standing ova-
tion vyziadali e$te dvojicu pridavkov. Energicka
Uprava Knives Out kapely Radiohead bola
faméznym zavf$enim vecera. Mimoriadne silny
hudobny zazitok doznievajuci este niekolko dni
len potvrdil neoby¢ajnt muzikalitu tria tohto
klavirneho velikana, ktory urcite patri k tomu
najlepsiemu, ¢o mézeme v sti¢asnosti na sveto-
vych jazzovych pddiach uzriet.

Miroslav ZAHRADNIK

Tvoje Jazzovinky
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Pripravil Erik ROTHENSTEIN

Paco de Lucia (Francisco Sanchez Gomez,
1947-2014) pochadzal z najjuznejsicho
kuata Spanielska, mesta Algeciras v provincii
Cadiz. K hudbe ho od utleho veku viedol
otec, robotnik po veceroch hravajuci na
gitare v kaviarnach. ,,Hrat na gitare som sa
naucil tak, ako sa dieta uci rozprdvat,“ spo-
minal de Lucia na prvé kontakty s hudbou.
Popri zakladoch flamencového ,,jazyka“

sa postupne oboznamil s jeho rozli¢nymi
formami — palos (napriklad bulerias ¢i
seguiriyas) a rytmami tradi¢ného flamenca
(tie byvaju sucastou kazdého palos), ktorého
zlozkami boli cante (spev), toque (hra na
gitare), baile (tanec) a palmas (tlieskanie
rukami). ,,Hral som, aby som prezil. Ked'
som mal devdit rokov, prisiel za mnou otec

s otdzkou, ¢i som sa uz naucil ¢itat a pocitat.
Po mojej kladnej odpovedi mi ozndmil, Ze

pre nedostatok periazi musim opustit skolu.
Odbvtedy som denne cvicil desat az dvandst
hodin...“ Poznavacou charakteristikou fla-
mencovych gitaristov byvaju falsety, vopred
pripravené alebo improvizované rytmicko-
melodické motivy prepajajtce spievané
useky a sprevadzajuce tanec¢nikov. Ked'starsi
brat s umeleckym menom Ramon de Alge-
ciras ucil Paca falsety legendarneho Nifia
Ricarda, ten si ich s relativnou lahkostou
osvojoval a pretvaral podla vlastného vkusu.
Ramona iritovali bratove ,,vyboc¢enia“, ked-

32

ze ulohou flamencového gitaristu bolo v ty
¢asoch len sprevadzanie canto a baile (v4¢Smi
ako technicka virtuozita ¢i inovovanie zabeha-
nych postupov sa cenil emocionalny pristup)
a hoci pokladal Ricardove falsety za ,,svité*
anemenné, postupne zacal reSpektovat nova-
torsky pristup mladSieho brata a chapat vyni-
mocnost jeho talentu.

Ako jedenastrocny de Lucia prvykrat verejne
vystupil v miestnom radiu a v rovnakom obdobi
stretol gitaristu Sabicasa, ktory ho ovplyvnil

v ranej faze jeho kariéry. Cigan $panielskeho
povodu usadeny v Amerike, mal vyrazny dopad
na celt generaciu modernych gitaristov. Na-
novo definoval flamencovu gitaru a pozdvihol
juna samostatny koncertny néstroj. Sabicas

sa spolu s Mariom Escuderom stali mentormi
talentovaného mladika a ten pod vplyvom
svojich vzorov zacal pisat vlastné kompozicie,
¢o sa neskor ukazalo ako jeden z pilierov jeho
dalSej kariéry. V kapele tane¢nika Josého Greca
sa de Lucia zoznamil s gitaristom Ricardom
Modregom a uz na ich spolo¢nej nahravke Dos
guitarras flamencas (Polygram 1964) badat
technicku zru¢nost a majstrovstvo opraviujtce
sedemnastrocného de Luciu konfrontovat sa s
generacne star§im kolegom. Vlastny $tyl a od-
putavanie sa od svojich vzorov v8ak kreoval aZ
na sélovych nahravkach La fabulosa guitarra

V andalizskom ,hrnci”, kde
sa na pomedzi krestanskej

a islamskej civilizdcie pre-
miesavali réznorodé kul-
turne, nabozZenské i etnické
vplyvy, vznikla jedine¢nd
hudobno-tanecnd forma.

Po prvom rozkvete koncom
19. storoCia zaznamenala

v druhej polovici minulého
storocia ,zemetrasenie”

a ndsledné tsunami v podobe
Stylu, ktory dnes oznacujeme
ako flamenco nuevo. Na vr-
chole ,vlny” nového flamenca
sa niesol Paco de Lucia.

de Paco de Lucia (Philips 1967) a Fantasia
flamenca de Paco de Lucia (Philips 1969), ked
prekvapil novatorskym, harmonickym mysle-
nim a fenomenalnou technikou hry pravej ruky
(rasgueado ¢i hranie palcom alzaptia). V tom
obdobi zacal spolupracovat s legendarnym
spevakom Camarénom de la Isla, spociatku
spolu s bratom Raménom v skupine Festival
Flamenco Gitano, ktorti v Spanielsku oznaco-
vali ako jednu z najobjavnej$ich form4cii. S Ca-
mar6nom de la Isla nahral desiatku albumov
(1968-1977) aich spolupraca sa nezmazatelne
zapisala do dejin flamenca. Novatorsky pri-
stup gitaristu, charakteristicky ,,gitano“ spev

a mix tradi¢nych i komerénych prvkov vytvorili
most medzi flamencom a popularnou hudbou.
Po pade Frankovej diktatary sa (podobne ako

v postkomunistickych krajinach) otvoril pristup
k drogam a Camaron prepadol okrem fajéenia
silnej drogovej zavislosti. Kratko pred smrtou
nahrali aj s gitaristom Tomatitom album Potro
de rabiay miel (Philips 1992), svojho ,,brata“ si
neskor de Lucia uctil vlastnym spevom v piesni
Camaron na albume Luzia (Mercury 1998).

hudobnijzivot 4]2014
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Prznitel flamenca?

Zaciatok 70. rokov mozno povazovat za vrchol
kariéry Paca de Luciu. Okrem uc¢inkovania

s Camaronom zacal spolupracovat s produ-
centom Josém Torregrosom (ten sa kompo-
zi¢ne podielal aj na niektorych produkciach)

a realizoval vysoko oceflovant nahravku E/
duende flamenco de Paco de Lucia (Philips
1972). Vyraznejsi komer¢ny ohlas vsak pri-
niesla az rumba Entre dos Aquas, Gvodna
skladba albumu Fuente y caudal (Philips
1973), ktorej indtrumentacia s basgitarou

a bongami predznamenala afrokubanske vply-
vy vo flamencu. Entre dos Aguas (titul ,,medzi
dvoma vodami* evokuje umelcovo rodisko
medzi Stredozemnym morom a Atlantikom)
priniesla gitaristovi medzinarodny tspech

i kritiku tradicionalistov, ktori ju povazovali za
prznenie flamenca. Album sa viak v Spaniel-
sku niekolko mesiacov drzal na vrchole pre-
dajnosti, ¢o podnietilo de Luciu s Torregrosom
k za¢lenovaniu novych nastrojov a vplyvov

z inych hudobnych kultur. InSpiraciu jazzom

i arabskou hudbou priniesol hned nasledujtci
projekt Almoraima (Philips 1976), na ktorom
hra de Lucia okrem gitary aj na arabskej lutne
oud. Objavili sa nanom i ,,kultovy* bulerias
Almoraima alebo flamenco-jazzova rumba
Rio Ancho, povinna literatura vSetkych fla-
mencovych gitaristov. Album ovplyvnil mlada
generaciu hudobnikov a de Luciovi vydlazdil
cestu k svetovej hudobnej elite —zac¢al kon-
certovat s Carlosom Santanom ¢i nahravat s
Alom di Meolom. Prave na Meolovom albume
Elegant Gypsy (Columbia 1977) sa objavil ich

spolo¢ny duet Mediterranean Sundance, ktory
sa podobne ako Rio Ancho zafixoval SirSiemu
publiku ako ,,znelka“ neskorsieho gitarového
»supertria“ McLaughlin — Meola — de Lucia.
Pokial Paco de Lucia v pozoruhodnom fil-
movom dokumente Rito y Geografia del can-
te Flamenco (1973) tvrdil, Ze nema vytvore-
ny systém cvicenia, po stretnutiach a kon-
frontaciach s jazzovymi hudobnikmi svoj
postoj kompletne prehodnotil. Spolupraca

s Larrym Coryellom a Johnom McLaughli-
nom vyustila do koncertov a nahravky Mee-
ting of the Spirits (1979), ktort vnimal ako
obrovsku vyzvu, kedZe musel improvizovat
a zaoberat sa harmoéniou ¢i stupnicami:

wJe nutné pochopit, Ze Zivot Cigdna je Zivo-
tomv anarchii. Preto sa flamenco uberd iny-
mi cestami, ako tymi jasne definovanymi, ako
ich pozndte vy. Nesnazime sa organizovat

poriadok vo svojom vniitri a nesnazime sa ho
naucit. Jednoducho zZijeme...“ Ked Coryella
nahradil Al di Meola, trio nahralo sériu
komer¢ne tspes$nych albumov, predovset-
kym Friday Night in San Francisco (Philips
1981), jednu z najpozoruhodnejsich pro-
dukcii koncertného akustického gitarového
majstrovstva.

Pod vplyvom konfrontécie s jazzom vznikol
v roku 1981 Paco de Lucia Sextet, ktory defi-
noval flamenco nuevo (i flamenco-jazz) ako
$tyl. Popri bratoch Ramoénovi (sprievodna
gitara) a Pepem (spev) v nom hrali flautista/
saxofonista Jorge Pardo, basgitarista Carles
Benavent a perkusionista Rubem Dantas.
Tito hudobnici dodnes patria k poprednym
interpretom tohto $tylu a spolupracuju

s mnohymi, predov§etkym jazzovymi osob-
nostami. Sexteto nahralo trojicu albumov:

Sélo quiero caminar (Philips 1981), Live...
One Summer Night (Philips 1984) a Live

in América (Polygram 1993). Koncertné
zéznamy prezradzaji muzikantsku radost

z hry a vnaSanie humoru do hudby; rumba

s vtipnym ndzvom Buana Buana King Kong
ma lahkost a nadhlad, ktoré mozno dosiah-
nut iba poctivym remeslom a zohratostou
kapely.

Novator a vizionar

Paco de Lucia sdm seba oznacoval za ner-
vézneho Cloveka, ktory neznasa cestovanie
ani zalezitosti tykajuce sa koncertnych
$ndr. Samotné vystipenie na pddiu ho v§ak
zbavovalo depresie a napétia. V neskor§om
veku sa po koncertoch i v sikromi dokéazal
bavit o vSetkom moznom, len nie o hudbe.
Dokumentuje to historka z viedenského

JAZZ

koncertu, po ktorom spolu
s kapelou navstivil §pa-
nielsku reStauraciu Bode-
ga Manchega. Jej majitel
pozval na stretnutie s de
Luciom zndmeho jazzové-
ho gitaristu Karla Ratzera
s podmienkou, Ze pri stole
flamencového velikana sa
nebude hovorit o gitare.
Viedensky Rom prchke;j
povahy majitelovi zlozil
telefon s odvrknutim, ze
pri jeho stole sa naopak
debatuje len o gitare. Nie-
ktori jazzmani neradi pri-
jimali de Luciu do svojich kruhov a hnevalo
ich, ked vystupoval na jazzovych festivaloch.
Na druhej strane byval tiez kritizovany fla-
mencovou komunitou. Z dne$ného pohladu
jejasné, zZe hoci sa v rdmci kariéry konfron-
toval s inymi §tylmi, hudobnymi kulttrami
a mnohi mu vy¢itali odklon od flamencovej
tradicie, ostal v nej pevne ukotveny a nikdy
nezabudol na svoje korene. Vyraznej$ie na
ne poukazal koncom 80. rokov albumom
Siroco (Mercury 1987), povazovanym za
jedno z vrcholnych diel moderného flamen-
ca. Dalsim dokazom je koncertna nahravka
slavneho Concierta de Aranjuez Joaquina
Rodriga (Polygram 1991); hoci de Lucia
nevedel ¢itat noty, skladbu sa naucil podla
sluchu. Mnohi klasicki gitaristi uprednost-
nuju Cistotu, dokonalost tonu a jednotlivych
fraz, a preto pri nadro¢nych pasazach koncer-
tu podla nazoru de Luciu
nehraju presne v rytme.
Dany pristup unho nepri-
chédzal do uvahy, radsej
volil ,,prehltnutie” tonu
ako rytmické vybocenie

a schovavanie sa za agogic-
ky zamer.

Paco de Lucia zomrel vo
veku 66 rokov na infarkt
pocas dovolenky so svojou
rodinou v Mexiku. Chick
Corea, ktory kedysi prijal
pozvanie hostovat na al-
bume jeho sexteta Zyryab (Polygram 1990),
vyznal, Ze osobnost Paca de Luciu ho pozna-
menala v podobnej miere ako Miles Davis ¢i
John Coltrane. Rovnako ako oni bol viziona-
rom a novatorom: dokazal genialne prepajat
hudobné smery a intuitivne volit tie so spo-
lo¢nym zékladom. Pouzivanie peruanskeho
cajonu je dnes vo flamencu samozrejmostou,
no v polovici 70. rokov, ked tento néstroj
priniesol do Spanielska, tomu tak nebolo.
De Lucia dokézal nieco, ¢o sa vzhladom na
geopolitické a ndbozenské konflikty uplne
nepodarilo, napriklad, krajindm vnatorného
Balkanu s podobnymi korenimi ludovej hudby
ako Andaluzia, prezentovat ,,svoju domacu“
hudbu celému svetu a postavit ju na koncert-
né podia ako rovnocennd sucast svetového
kulturneho dedicstva vedla etablovanych
hudobnych smerov. X
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Juraj Hatrik
Impastamenti sottili
E. Ginzery, F. Pergler,
P. Noskaiova,

. Palovic, V. ProkeSova,
M. Mesticka,

J. Susanik, V. Sawicz,
S. Bucko,

Spevacky zbor mesta
Bratislavy (dir. L. Holasek),
Detsky spevacky zbor
SRo (dir. B. Ladic)
Pavlik Records 2013

Symbolicky na Valentina prisiel na svet
najnovsi album komornych skladieb
Juraja Hatrika Impastamenti sottili
(Drobné splynutia), ktoré st urcené
mladym hudobnikom, no nielen im.

Po vypocuti si clovek uvedomi, Ze tato
hudba stiera hranice medzi ,malymi
avelkymi” interpretmi/posluchaémi.
Hatrikova povest znalca dusi mladych
muzikantov pretrvava roky, preto
neprekvapilo, Ze aj v obdobi Zivotnej
zrelosti dal prednost takto profilovanej
nahravke namiesto velkych orchestral-
nych opusov z posledného obdobia.
Skladby pre mladez mali v skladate-
lovej tvorbe vzdy osobité postavenie.
Nikdy neboli na okraji, nevznikali bez
znalosti procesov pri rozvijani hudob-
ného talentu, no nikdy v nich nepreva-
Zil instruktivny zdmer na dkor umelec-
kého tvaru a posolstva. Je to napokon
citit aj na tomto CD so skladbami Maly
a velky - ruka v ruke, Styri intermez-
zd, Hommage a Hesse, Smutno spieva
vtdcik. Okrem nich album obsahuje

aj klavirnu kompoziciu pre lavd ruku
Sorgsets junger fageln, canzona quasi
una fantasia per mano sinistra a zbor
Ad matrem. Skladby na albume -
reflektujiicom detstvo a spomienky,
zaujem o dusu a obrazotvornost
dietata - st ako koralky na nahrdelni-
ku, osobita autorska poetika zachytava
mikrosvet emdcii v jeho intimite i roz-
norodosti. Sugestivnu atmosféru CD
podporuje vyber nastrojov: vyskytuju
sa tu diela pre cimbal s bicimi nastroj-
mi, skladby pre dve violy, sélovy klavir,
Zensky vokal i pre zbor s flautou.
Hudba je popretkavana inteligent-
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nymi odkazmi na historické hudobné
$tyly (schumannovsky kéd). Autor
sa nebal citovat ani notoricky zname
opusy (beethovenovsky fragment v
Motylikovi Eliske) tak, aby v novom
aranZmane zneli ako priatelska vypo-
Zicka. V inej skladbe dostala priestor
slovenska ludova piesen, aby bola vza-
péti povySena na canzonu quasi una
fantasia - hold svédskemu basnikovi,
laureatovi Nobelovej ceny a priatelovi
M. Rufusa Tomasovi Transtrémerovi.
Prinosnym a zaujimavym je zaradenie
cyklu cimbalovych miniatur (s bicimi)
s odkazom na Orffov Schulwerk.
Ide o unikatny sled vtipnych zvu-
kovych ,skielok”, objavné detské
muzicirovanie s mnozstvom zvukov
aruchov bicich nastrojov. Kazda
Cast ma osobity zvukovy kolorit a uci
predstavivosti o hudobnych farbéch.
Vysledok je hravy, uliénicky. Dalsim
skvelym napadom je viacgeneracné
muzicirovanie dvojice viol v skladbe
Maly a velky. Osobitt zmienku by si
zaslizili aj dalsie skladby, napriklad
$tyri povabné programové klavirne
intermezza. Neprerusované pocivanie
CD Impastamenti sottili pripomina
cestu krajinou $tastného detstva,
cestu s autobiografickymi momentmi,
ktoré tvoria skrytu nit dramaturgie
a vypovedajui vela o autorovi. Podobne
ako niekolko verSov a velavravny citat
z Hesseho. Pochopiteliny odklon od
vyhrotenej avantgardnej expresie,
intimita komornej hudby a Gspornost
vyjadrovacich prostriedkov dali spolu
so zameranim skladieb moznost vznik-
nit azda najlyrickejSiemu albumu
Juraja Hatrika.

Melania PUSKASOVA
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Lasdivlars Fanzormite
klwwe | pegng

Eugen Suchon

Rané skladby pre klavir
L. Fanzowitz

Hudobné centrum 2013

Rané skladby skladatelov, ktorych
prinos zasadne ovplyvnil vyvoj
kompozi¢ného myslenia v tej-ktorej
epoche Ci v geografickom priestore,
byvaju vitanou kuriozitou pre znalcov
i milovnikov hudby. Ide o diela, ktoré
pre svojich tvorcov znamenajui prvé
kroky na pode kompozicie, pokusy o
zvladnutie motivicko-tematickej prace

¢ harmonickych a formovych rieseni.

V neposlednom rade ide tiez o vyspo-
riadanie sa s vplyvmi. V tomto zmysle
je .predopusova” tvorba obdobim
prvotného vyvoja skladatelskej individu-
ality. Mlady Eugen Suchori navstevoval
hodiny klavirnej hry u Frica Kafendu,
neskor od roku 1919 u Ernesta Krizana,
ako 15-ro¢ny zanechal gymnazialne
studia, aby sa mohol naplno zaoberat
hudbou. V nasledujiicom obdobi sa
okrem klavira (popri Studiu si zarabal
hrou v pezinskom a modranskom kine)
venoval aj Cinnosti dirigenta a manazéra
malého orchestra, ktory prezentoval
skladby vtedajSej popularnej hudby
aneskdr i zavaznejsie diela. Suchon
zacal Studovat kompoziciu u Frica
Kafendu v Skolskom roku 1927/1928.
Toto obdobie zavisila Sondta As dur
zrokov 1929-1930, ktorti Suchon
oznacil opusovym ¢islom 1.
Recenzovana nahravka prinasa
skladby z rokov 1924 - 1928, uvedené
v chronologickom poradi. V principe
ich mozno rozdelit do troch skupin:
populérne, resp. tanecné skladby,
poetické klavirne diela a kompozicie
koncipované pévodne pre orchester,
ktoré sa zachovali ako klavirny vytah.
Prvi skupinu reprezentuji Introdukcia
(vlastne akasi fantazia na sposob
potpourri) a tanecné skladby Cervend
ruZa a Balerina s podtitulom ,shimmy”
zroku 1924. Ide o vcelku konvencne
rieSené, no zaroven harmonicky in-
vencné dielka. Druha skupina (drobné
klavirne skladby) je najrozsiahlejsia,
pricom préave na nej mézeme najlepsie
sledovat vyvoj mladého skladatela -
samouka. Kompozicie vznikali pod
vplyvom klavirnej tvorby Schumanna,
Chopina, Liszta, Cajkovského ¢i Sme-
tanu. Mlady Suchoi sa v nich pohybu-
je v ramci Zanru romantickej klavirnej
miniatdry a svoje limity prekonava
zatial nesmelo: z hladiska formy ide

v podstate vzdy o ,Da capo” s kon-
trastnym strednym dielom. Rasttica
stistredenost pri motivickej praci

a harmonicka napaditost so snahou
vyhybat sa konvencnym rieSeniam

st uz vSak prislubom do buducnosti.
Popri dvoch nokturnach (c mol a Des
dur, obe z roku 1926) tu nachadzame
viacero skladieb s poetickymi nazvami:
Tragédia es z tragickej zrazky vlakov

v Pezinku, Vila a faun, Pieseri bez
slov, i Listy do pamditnika (vSetky
zroku 1926, posledna pravdepodobne
ako sucast zamyslaného cyklu). Vrchol
predstavuju nepochybne Pierrot

a Colombina (1927) a Adagio g mol
(1928), ktoré vznikli uz pocas stidia

u Kafendu. Vysledna, relativne vyspela
podoba skladieb je vSak iste aj vy-
sledkom vyvoja, ktory Suchori na poli
klavirnej miniatdry absolvoval.

Poslednu skupinu tvoria diela koncipo-
vané pdvodne pre orchester. V rokoch
1925-1926 sa skladatel zaoberal bale-
tom Angelika, z ktorého sa zachovala
predohra a Valse lento. Ten dokonca
vysiel vo vydavatelstve Waldheim-Eberle.
Skutocnou kuriozitou je vSak predohra
k zamyslanej opere Julius Caesarz roku
1925, ktoré je podobne ako predchadza-
juce skladby snahou o vysporiadanie sa
s ,velkymi" formami. Predohra je klasic-
ky rieSena, ma pomaly Gvod, sonatové
allegro a kodu. Skladba vsak trpi nestiro-
dostou tematického materialu. Suchor
sa v nej nechava inSpirovat tradiciou
franctizskej opernej predohry 1. polovice
19. storocia (nezabtidajme, Ze predohry
Aubera ¢i Adama tvorili v tej dobe stale
stcast bezného orchestralneho reperto-
aru), tvorbou nemeckého romantizmu
a hudbou z prelomu storo¢i.
Z nahravky je evidentné, Ze k bravir-
nemu zvladnutiu vel'kych foriem musel
Suchoi absolvovat dihorocny sklada-
telsky vyvoj. Napriek tomu je tieZ zrej-
mé, Ze ide o diela nadaného mladého
skladatela a Ze vyvoj, ktory mézeme
sledovat, bol nasmerovany k tvorbe,
ktora zasadnym spdsobom ovplyvnila
slovensku hudobnd kultdru.
Za pozoruhodny mozno oznacit vykon
klaviristu Ladislava Fancovica, ktory vy-
nikajtico interpretuje Stylovo i charak-
terovo odlisné skladby, k ¢omu okrem
nespornej erudovanosti na poli ,tra-
di¢nej” klavirnej tvorby nepochybne
prispievaju aj jeho skusenosti a zaujem
o0 popularnu hudbu medzivojnového
obdobia. Zmysel pre Styl a vyrazovii
a charakterovu diferenciaciu, ako aj
technicka bravira je popri klavirnych
miniaturach zjavna i v ,neklavirnych”
skladbach (obe spominané predohry
a Intermezzo capriccioso).
Vizualne pritazlivy obal CD dopiiia
booklet s obsaznym textom z pera Petra
Zagara a Petra Stilichu. CD holo veno-
vané 20. vyrociu skladatelovho imrtia.
Branko LADIC

MUCHA QUARTET

FRAVTIN
MeSTART

WavEi

e
Mucha Quartet
Haydn, Mozart, Ravel
Diskant 2013

Mucha Quartet - perspektivne
mladé teleso (mladé vsak najma
vekom hréacov, jeho umelecké aktivity
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rozvijané od cias konzervatorialneho
studia uz dovisili trvanie 10 rokov!)
- nahralo svoje prvé profilové CD.
Nie je vobec na Skodu, Ze si Juraj
Tomka, Andrej Matis, Veronika
Prokesové a Pavol Mucha na
tlto prezentaciu svojho umenia
trochu ,pockali”. Stvorica mladych
hudobnikov zveladovala svoje
hracske schopnosti individualne na
domacich aj zahrani¢nych hudobnych
univerzitach, ale tiez spolocne v ramci
stiidia komornej hry na VSMU
(J. Slavik) a na viedenskej Universitét
fiir Musik und darstellende Kunst
(J. Meissl). Verejné vysttpenia
kvarteta v poslednych rokoch davali
moznost sledovat jeho jednoznacny
umelecky progres a cestu, v ktorych
by v budtcnosti bola velka skoda
nepokracovat.
Programovu koncepciu
debutového albumu mozno
povazovat za nanajvys uvazenu.
Hoci v koncertnom repertoari
+Muchovcov" ma pomerne
silné zastlpenie starsia i novsia
slovenska tvorba, rozhodli sa na
zaciatok vkrocit na eurépsku podu
a s odvahou sa vystavit konfrontécii
s mnozZstvom existujlcich nahravok.
Volba kvartetovych opusov Josepha
Haydna (S/dcikové kvarteto
¢. 61 d mol ,Kvintové” op. 76/2)
a Wolfganga Amadea Mozarta
(Sldcikové kvarteto ¢. 14 G dur
Jarné” KV 387) je vo vysledku
rozhodne ovela viac nez len dobre
zvladnutou ,povinnou jazdou” ¢i
zadostucinenim ,klasike”. V oboch
skladbach mladi hudobnici ukazuju,
ako sa v teréne klasicistickej faktury
daju nad spravne zahranymi notami
odkryvat dalie, ovela podstatnejsie
vrstvy umeleckého diela, napriklad
zmysel pre vystihnutie detailu
i logiky celku. Té este viac vystupuje
do popredia v Sldcikovom
kvartete F dur Mauricea Ravela
(vdaka majstrovskej tematickej
prepojenosti vSetkych Styroch
€asti), hoci po zvukovej i vyrazovej
stranke predstavuje kvarteto
protipél oboch predchadzajicich
kompozicii. Prave z rozdielneho
charakteru, podciarknutého
dokladnym interpretacnym
vypracovanim, vSak prameni
dramaturgicka kulminacia,
narastajlca kazdou ¢astou az
k strhujucemu finale. Plusom
v ramci CD je sprievodny komentar
od primaria Juraja Tomku, ktory
priblizuje nielen kontexty vzniku
nahratych diel, ale v kratkosti
popisuje aj koncepciu ich
umeleckého stvarnenia.

Juraj BUBNAS

Hispanic Spirit

P. Remenar

M. Rodriguez-Briillova
Pavlik Records 2013

CD Hispanic Spirit je vysledkom
spolupréce dvojice mladych reno-
movanych slovenskych interpretov,
gitaristky Miriam Rodriguez-Briil-
lovej a barytonistu Pavla Reme-

nara. Miriam Rodriguez-Briillova
Studovala na bratislavskej VSMU,

ale aj v kanadskom Quebecu a vo
Viedni na Hochschule fiir Musik und
darstellende Kunst pod vedenim
znameho Alvara Pierriho, kde neskor
aj pedagogicky posobila. Pavol Reme-
nar absolvoval Pedagogicku fakultu
UK aVSMU v Bratislave, je sélistom
Opery SND. Obidvaja umelci majui za
sebou intenzivnu koncertna ¢innost
doma i v zahranici. CD otvara sedem
Poetickych valcikov (Valses poéticos)
Enriquea Granadosa, v ktorych sa
Briillové predstavi krasnym ténom,
citom pre melodiku a zmyslom pre
lyriku tohto skladatela. Granadosovu
poetickost striedaju Styri piesne Jo-
aqgina Rodriga, v ktorych Remenarov
sugestivny prejav vytvara na viace-
rych miestach doslova elektrizujucu
atmosféru (Adela). Pequeiia Sevil-
lana poskytla Briillovej priestor na
demonstraciu brilantnej razguadovej
techniky. Posobivy kontrast dosiahla
v lyrickom strednom dieli, aj vdaka
presvedcivému uchopeniu idiomatiky
flamenca. Popularne tpravy ludovych
piesni Canciones catalanas preslavili
Miguela Llobeta. Za krasou trojice
piesni v nicom nezaostalo interpretac-
né uchopenie diel gitaristkou. Opat
treba vyzdvihnut jej zmysel pre lyriku,
prirodzené citenie fraz a farebnost.
Akoby tieto skladby boli odjakziva jej
prirodzenou sti¢astou. Briillova sa na
CD predstavila aj ako aranZérka joty
Suena guitarrico mio zo zarzuely E/
guitarrico Augutina Péreza Soriana.
Vyborne zvladnuté Gprava umoz-

nila vyniknat Remenarovmu hlasu.
Kontrast prinasa skladba Augustina
Barriosa Mangorého Julia Florida.
Piesne Carlosa Gustavina st charak-
teristické temperamentom v lyricke;j,
dramatickej Ci tanecnej polohe a obaja
interpreti v nich predvéadzaju posobi-

v hudobnti komunikaciu. V znamej
kompozicii Piazzollu Oblivién opat
vynikne Briillovej zmysel pre lyrickost,
miestami tieZ dokaze navodit pocit,
Ze poctivame malu latinskoamerickd
kapelu. Brilantnu techniku - rozklady
akordov, legata, behy a pizzicata -
predvadza gitaristka v Dyensovom
Tangu en skai. Jednym z vrcholov CD
je nepochybne £ dia que me quieras
Carlosa Gardela. Pavol Remenar
svojou interpretaciou umoziuje
dokonale precitit emdcie, ktoré autor
do piesne vloZil. Autorkou pdsobivého
aranZmanu je opat Miriam Rodriguez-
-Briillova. Ani interpretaciam dvoch
skladieb (Andante, Allegro) Alda Rod-
rigueza Delgada nemozno nic vycitat,
technicky narocné pasaze su zahrané
s prehladom a citit z nich virtuozitu
gitaristky. V zavere albumu zaznie-
vaju napokon dalSie dve kompozicie
upravené Briillovou: Amor, vidade mi
vida od Federica Moreneho-Torrobu
a Zapateado od Gerénima Gimené-
za. V obidvoch Briillova i Remenar
zaziaria vdaka temperamentu a in-
terpreta¢nému majstrovstvu. CD
Hispanic Spirit si zaslazi pozornost
kvoli skvelym interpretacnym vyko-
nom, dramaturgii a okrem toho je aj
vybornou prezentaciou slovenského
interpretacného umenia.

Michal HOTTMAR

> ROMAN
PATKOLO

Roman Patkolé
R. Rikkon
Hudobné centrum 2012

Od nepamati st ceny udelované za za-
sluhy a vynimo¢né skutky. Do nevelkého
zoznamu (a nie vzdy nespochybnitel-
ného) tych slovenskych pribudla v roku
2006 Cena Ludovita Rajtera, iniciovana
Hudobnym centrom. Ocenenie s me-
nom vynimocnej osobnosti, charizma-
tického dirigenta, je urcené mladym
slovenskym interpretom. V trojrocnych
intervaloch boli dosial' oceneni traja.

To, Ze po dirigentovi Jurajovi Val¢uhovi
a huslistovi Milanovi Palovi ziskal cenu
aj kontrabasista Roman Patkold, mozno
chvlit, no nie sa tomu cudovat. Pre-
ambula k Cene Ludovita Rajtera hovori
o laureatoch jasne: s atribtitmi vyni-
mocnej kvality interpretacného vykonu
a tieZ aktivnym prispievanim k rozvijaniu
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a zviditelfiovaniu slovenského koncert-
ného umenia domai v zahranici",
Roman Patkold je dnes jednotkou
svetovych koncertnych pddii, ktoré
sélistami v hre na kontrabase urite nie
st prehustené. Jeho status potvrdzuje
mnoZstvo cien zo svetovych sutazi,
konkurzov i kompozicie, ktoré si mu
Sité svetovymi skladatelmi priamo
na telo. Mlady Zilinéan neodmieta
prilezitosti: ¢i ide o Londyn, New
York, nateraz domovské §vajéiarsko,
Nemecko, Aziu. Malokomu sa podarilo
nieco podobné - povysit kontrabas na
nastroj vskutku neobvyklych sélovych
parametrov. Navyse, pri jeho prislovec-
nej skromnosti. Talent viak ma déraznu
silu. Po udeleni Ceny Ludovita Rajtera
nasledoval koncert v Malom koncert-
nom Studiu Slovenského rozhlasu,
vzapiti nahravanie CD, ktoré je su-
Castou ceny. Dramaturgia nahravky je
koncipovana nevsedne, vtipne. Roman
Patkol6 nezvolil posluchéacsky narocné
kompozicie, siahol po desiatich ko-
mornych skladbach. Jeho partnerom
je vsestranny, in$pirovany a empaticky
klavirista Richard Rikkon. Transkripcie
prevazne zo sveta lahSej mazy testuju
zdatnost, vkus a hudobnicke niveau in-
terpretov: posluchac sa tak na nahravke
mdze stretnut so salonnymi melédiami
(Vackar), filmovymi témami (Morrico-
ne, Bernstein, Williams) i s virtuéznymi
prskavkami” (Dinicu, Valls, Vieux-
temps, Paganini). Poslucha¢ musi ostat
fascinovany. V lyrike Patkold s nadhla-
dom vladne, vdaka plastickému vib-
ratu, Sirokym spektrom formulovania
fraz a caruje ténovymi odtierimi plnymi
subtilnych kontrastnych posunov.
Brilantné skladby ohromia virtuozitou,
ktora postva kontrabas do zvukovej
a dispozicnej roviny jeho mensich
slacikovych stirodencov. Uprostred
vyberu doslova kraluje Bruchov znamy
Kol nidrei op. 47.
V pripade interpretov skutocne netre-
ba etrit superlativmi. Nosi¢ ma vSetky
predpoklady reprezentovat umelca na
jeho cestach a posobit ako atraktivna
zvukova vizitka, a to nielen vdaka
peknej striedmej grafike Stanislava
Stankdciho. Pri poctvani vsak ¢lovek
prestéava verit vlastnym usiam. Zvuk
a mastering, ktoré mali na starosti
skiiseni majstri nahravania - Mirko
Krajci a Hubert Geschwandtner,
ostali, z nepochopitelnych dévodov,
utopené a zahmlené v kalnych tierioch.
Nastroje pocujeme nevyrovnane,
duto, najma klavir, ale aj sélujuci
nastroj zneju z nosica neumelo,
priblizne... Je vskutku Skoda premér-
nenej $ance, vystrielanie exkluzivnych
nabojov a hazardu s dobrym menom.
Nielen interpreta...

Lydia DOHNALOVA
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HAUTZINGER
FLUJAK

SORES? 1322588

Hautzinger - Fujak -
Sorés

Live in Brussels
Hevhetia 2013

Trojica hudobnikov - Franz Hautzinger,
Julo Fujak a Zsolt S6rés - predstavuje
zavedené mena v oblasti experimentalnej
aimprovizovanej hudby. Franz Hautzinger
pasobi v sfére hudobnej nekonvencnosti
od roku 1989. Préave vtedy zacal skiimat
moznosti inakostného ponatia hudobného
vyjadrenia. Jeho hudobny, improviza¢no-
-zvukovo-experimentatorsky jazyk - jeho
poetiku” - mozno pocut v spolupraci

s hudobnikmi ako Keith Rowe, Derek
Bailey, John Tilbury, Gene Coleman,
Sachiko M a Otomo Yoshihide. Zsolt
Sdrés sa pohybuje na poli improvizovanej,
elektroakustickej a priam az noisovej
hudby, soundartu a konceptualneho
umenia. Hautzinger so Sérésom majui na
svojom konte spolupracu s Franctizkou
Isabelle Duthoitovou a v projekte Abstract
Monarchy Trio kooperovali s madar-
skym hudobnikom Zsoltom Kovacsom.

V Bruseli doplnil tento tandem slovensky
nekonvencny hudobnik Julo Fujak (spo-
lupracoval napriklad s Jonom Roseom,
Veryanom Westonom alebo The Califor-
nia Ear Unit), v novembri 2011 predviedli
v Stadiu Odeon 120 spoloénii hudobnii
komunikaciu zaloZenti na volnom plynuti
zvukovych diferencii.

Live in Brussels je zaznam hudobného
aktu troch individualit, ktori na platforme
volnej improvizacie pontkajti poslucha-
¢om vhlad do procesu vzniku a premien
hudobného diania. V tomto medzinarod-
nom rakusko-slovensko-madarskom triu
splyvaju tri poetické linie: Hautzingerov
dekonstruktivisticky zamerany pristup

k tvorbe zvukov na Stvrtténovej tribke,
Fujakove pointilistické sonoristické
Zablesky" semipreparovaného klavira,
preparovanej basgitary a zvukovych
objektov a Sorésovo redukcionistické
vytvéaranie a rozvijanie elektronickych

a akustickych zvukovych momentov.

Aj napriek znacne Sirokému spektru

a povahe zvukovych zdrojov st vysledné
hudobné tvary ,priesvitné”, niekedy
priam efemérne (Part II.). Vzjomna
komunikacia je zaloZena na vysostne in-
trovertnom hudobnom plynuti, ktorému
vsak rozhodne nechyba napatie. Ma vSak
viac ¢ menej povahu ,vniitornej” tenzie
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vychadzajlicej z nepravidelne sa vynara-
jucich fragmentarnych zvukovych , za-
bleskov", ako z explicitne, priamociaro
atakujucich expresivnych ploch. Mozno
povedat, Ze ide o trialdg vzajomnych
Spojeni” siete zvukovych detailov, volne
plynticich v rizomatickom usporiadani.
Hautzingerov pristup, ktory Jozef
Cseres oznadil ako ,€o je za" tradiénymi
zvukovymi moznostami nastroja a Soré-
sovo sonické nomadstvo vychadzajtice
z Cistych akustickych tonov a konciace
v bohato Strukttrovanych hlukovych
objektoch, dopiiia Fujak svojim ,0sobi-
tym" rukopisom. Ten afirmativne akcen-
tuje nekonecnost moznosti rozsirovania
¢i odhalovania zvukového univerza. Ex-
ponuje punktualistickd poetiku, osciluje
medzi zvukovym hedonizmom a expre-
sivnostou a ob¢as ,presvetluje” sonicku
§truktdru zvukovo ,tradiénejSimi”
momentmi. Tie sa velmi jemne vynaraju
ako naznaky tonalnych harmonickych
amelodickych fragmentov, aby vzapati
zanikli v sieti Hautzingerovej poetiky
neustaleho zvukového hladacstva.
Za zmienku stoji zvuk samotného zazna-
mu, ktory dokonale spritomriuje atmo-
sféru v bruselskom $ttidiu. Niet sa comu
Cudovat - zdznam, mix a mastering mal
na starosti Michael W. Huon - technik
s bohatymi skiisenostami s nahravanim
a editovanim najrozmanitejSich poddb
nekonvencnej hudby (v jeho portféliu
sa nachéadzaju nahravky hudobnych
osobnosti ako napriklad Phil Minton,
John Butcher, Frederic Rzewski a mnoho
inych). Skladatel Vinko Globokar sa
raz na margo nahravok improvizovanej
hudby vyjadril, Ze jedingm zmysluplnym
vyuZitim takejto nahravky je raz siju
vypocut a potom ju znicit. Projekt Hau-
tzinger - Fujak - Sorés: Live in Brussels
(oceneny Prémiou Hudobného fondu
v roku 2012) za vypocutie rozhodne
stoji. A nenudil ani druhykrét.

Lubomir PAVELKA

Music for Viola
Kurtag/Ligeti

K. Kashkashian
ECM New Series
distribucia DIVYD

Mnichovské vydavatelstvo ECM
Records prislo na trh s dalsim
zaujimavym titulom, v ktorom

sa pod nazvom Music for Viola
ukryvaju nahravky dvoch
prominentnych predstavitelov
sucasnej hudby, krajanov Gyorgya
Kurtaga (1926) a Gyorgya Ligetiho
(1923-2006) v interpretacii Kim
Kashkashianovej.

Zatial ¢o Ligeti je na CD titule
zasttipeny hutnou 6-castovou
Sondtou (vznikajiicou v rozmedzi
rokov 1991-1994), Kurtag na
nahravke participuje devéatnastimi
miniatarami z cyklu Jelek, jatékok
és lizenetek (Signs, Games and
Messages), ktory predstavuje jeden
z viacerych Kurtagovych ,works-
in-progress” (prvé verzie prvych
skladieb, Jelek I a felek Il vznikli uz
v roku 1961, dalsie v roku 1987,
samotny cyklus je vsak datovany az
rokom 1989, kedze viaceré, a nielen
najstarsie skladby boli postupne
prepracované, pricom vacsina

z nich - podobne ako Ligetiho
Sondta - dostala kone¢nti podobu
najma v priebehu poslednej dekady
minulého storocia).

Na prvy pohlad by sa takato
koncepcia mohla javit ako trochu
riskantné a dalo by sa predpokladat,
ze Kurtag by mohol tahat ,za kratsi
koniec”. Ale Kurtagove miniatdry su
na nahravke zoradené tak dokonale,
Ze pri posluchu sa zda, ako keby iSlo
o0 devatnastcastovu suitu napisanu
Ljednym tahom” (a pritom ide

o skladby, ktoré vznikali postupne
pri roznych prileZitostiach.
Wolfgang Sandner v sprievodnom
texte k nahravke pise, ze hudba
oboch skladatelov vyrasta zo
spolo¢ného materinského jazyka,
ktorého tvorcom bol ich starsi
krajan, Béla Bartok (a zdoraziiuje, Ze
iste nie nahodou tito traja novodobi
tvorcovia madarskej hudby
pochadzaju z toho istého tizemia,

z nevel'kej madarskej enklavy na
tzemi dneSného Rumunska).
Jednym zo $pecifik tohto jazyka

je nastolenie nového konceptu
Jkrasy”, ktory sa v oblasti slacikovej
hry dost odliuje od ,kultu krasy”
etablovaného najma v priebehu

19. storocia (a v zdeformovanej

a hypertrofovanej podobe

dalej rozvijaného v edukacnych
konceptoch v priebehu

20. storocia). Bartokovsky koncept
Jkrasy”, vyrastajici v zna¢nej miere
z archaickych vrstiev (nielen)
madarského folkléru, v oblasti
nastrojovej hry zdoraziiuje

najmi poziadavku ,pravdivosti”
samotného nastroja, spocivajiicu

v ¢o najsirSom spektre vyuZitia jeho
zvukovo-farebnej rozmanitosti, jeho
artikula¢no-vyrazovych moznosti

a Specifik, teda vlastnosti, ktorymi
sa dany nastroj odliSuje od inych
a pre ktoré sa stava v hudbe
nezastupitelnym. A Kurtagove
a Ligetiho skladby pre sélovu violu
kracajua prave v tejto bartokovskej
linii: ,krasny ton" v ich ponimani je
ton, ktory v jednotlivych nuansach
verne zodpoveda ,pravdivosti”
vyjadrenia tisicorakych odtieriov
hudobnych myslienok. A Ze je tych
odtiefiov nedrekom, je zrejmé aj
v pripade oboch predlozenych
skladieb.
Prirodzene, tento ciel je mozné
dosiahnut len prostrednictvom
majstrovského zvladnutia
nastrojovej hry a dokladnym
porozumenim zadania,
zakddovaného jednak v piatich
linkach notovej osnovy, jednak
v mnozstve detailnych dynamickych,
artikulacnych, ako aj vyrazovych
pokynov, ktorymi disponuju tak
partitdry Kurtagovych miniatdr, ako
aj partitara Ligetiho sonatového
kolosu. A napokon treba porozumiet
aj tomu, ¢o je ukryté kdesi
v hlbinach hudobného diela a ¢o
tvori jeho duchovi podstatu...
Violistka Kim Kashkashian
nastastie disponuje vSetkym,
o k takémuto dokladnému
porozumeniu a naslednému
predvedeniu interpret potrebuje,
a preto sme svedkami, ako sa v jej
rukach obe diela premienaju na Zivy
organizmus, ktory ndm komunikuje
posolstvo nevsednej zvukovej
a duchovnej krasy.

Daniel MATE)

Handel

Finest Arias for Bass Voice
Ch. Purves (bas)
Arcangelo,

J. Cohen

Hyperion

distribdcia DIVYD

Pre britského basbarytonistu
Christophera Purvesa nie je han-
dlovsky recital neznamou. Byvaly
¢len King's College Choir Cam-
bridge (kde sa narodil i Studoval)
sa pohyboval na scéne barokovej
opery uz pocas prvych desiatich
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rokov kariéry, a nie bez ispechu
(bol jednym zo zakladajucich
¢lenov stboru starej hudby The
Sixteenths Harryho Christophersa).
Postupom casu sa zacal venovat
viac Mozartovi, romantickej opere
(Verdi, Puccini, Wagner) i dielam
20. storocia (Britten, Stravinskij,
McMillan), no svojim novym CD
dava posluchacom najavo, Ze sa ba-
rokovej hudby nemieni vzdat. Robi
skutocne dobre, pretozZe si nasiel na
tento typ repertoaru skveld inter-
pretacnti polohu vzhladom na svoj
hlasovy i osobnostny typ. Novinka
predstavuje vyber érii z talianskych
a anglickych opier, oratérii, 6d
amasques (Rinaldo, Acis, Galatea
e Polifemo, L'Allegro, il Penseroso
ed il Moderato, La Resurrezione,
Deborah, Belshazar, Orlando,
Agrippina, Riccardo Primo, Apollo
e Dafne a Alexander's Feast).
Kolekcia prezentuje Handla ako
jedinecného znalca basového
hlasu s mimoriadnym darom pre
charakterizaciu postavy. Zanrovo
sa pohybuje od basu buffo cez
libostné arie aZ po vrcholnd dra-
mu. Christopher Purves je akoby
majitefom dvoch hlasov v jednom.
Ked'treba, je vysokym baryténom,
inokedy sonérnym basom s efekt-
nymi hibkami. Ma vynikajici zmysel
pre charakterizaciu postav, vdaka
ktorému dokaze oZivit kazdu ariu.
Najsilnejsie okamihy s tie, v kto-
rych Purvesov spev odhaluje zaku-
tia skladatelovho mimoriadneho
psychologického vhladu, ¢im vyvra-
cia sporadicky sa objavujuce klisé,
Ze Handlove basové arie su nedi-
ferencovanou vypliiou jeho diel.
Technicky je ako spevak bezchybny,
bez najmensich problémov zvlada
vetky nastrahy barokového spevu,
koloratury, behy, trilky, skoky,
a inteligentne naraba s adekvatnym
afektom bez manier a prehnanych
gest. Spieva Stylovo napriek tomu,
Ze svoje prirodzené vibrato nijako
$pecialne nekroti. Vynikajticim
partnerom Christophera Purvesa
na novej nahravke je subor starej
hudby Arcangelo s dirigentom
Jonathanom Cohenom, z prejavu
ktorého citit Stylovost, tempera-
ment i noblesu. Spevak a orchester
sti dokonale zladeni v sympatickej
chramovej akustike. Tento vynimo¢-
ny album, ktory ponuka Sirokt Ska-
lu Handlovej hudby pisanej pre bas,
patri k najoceniovane;jsim albumom
minulého roka a ziskal najvyssie
hodnotenia odbornych hudobnych
¢asopisov Gramophone, BBC Music
Magazine a Diapason.

Jozef CERVENKA

ElectriCITY

Ludmila Stefanikova
All Female Jazz Quartet
featuring Greg Hopkins
and Peter Lipa
Hudobny fond 2013

Medzi Bostonom a Bratislavou - v tom-
to priestore sa uZ mnoho rokov tspes-
ne pohybuje mlada slovenska jazzova
vibrafonistka a skladatelka Ludmila
Stefanikova. A na cestach medzi oboma
mestami vznikal aj nedavno vydany
album ElectriCITY. Stefanikovej debu-
tovy album Be Beautiful znamenal pred
troma rokmi velmi ambiciézne vykro-
Cenie z tiefa a upozornil na fakt, Ze je
tu v slovenskom jazzovom kontexte
pomerne ojedinely zjav s vlastnou, Spe-
cifickou kompozi¢nou a aranzérskou
koncepciou, ktort podopieraju kvalitné
skuisenosti zo Studif v Parizi a Bostone.
Kym prvy album Stefanikovi predstavil
najma ako skladatelku a aranzérku,
ElectriCITY na pode komornejsiecho

a intimnejsieho formatu v plnej miere
ukazuije aj jej vynikajtce hracske schop-
nosti. Samozrejme, aj tu je aktivna ako
skladatelka: ElectriCITY prinasa sedem
celkom novych autorskych skladieb
volne skibenych do pestrofarebného,
no predsa kompaktného celku.

Je zaujimavé, Ze to, €o som citil pri po-
Clvani Be Beautiful, je na ElectriCITY
pritomné este silnejSie - mam na mysli
verbélne tazko definovatelnti auru
Zenskosti, ktora prestupuje harméniou,
zvukom, rytmami, vystavbou kompo-
novanych prvkov aj improvizacii. Je to
svet, do ktorého sa mi - vzhladom na
prevazujucu skiisenost s ,maskulin-
nym" jazzom - prenika mozno trocha
tazSie, no o to zaujimavejsie... Moze
zato nielen Stefanikovej skladatelsky
naturel, ale prirodzene aj vyhradne Zen-
ské obsadenie zakladnej zostavy: popri
liderke hrajticej na malletKATe, chame-
lednskom nastroji vydavajlicom naozaj
Siroku skalu zvukov, tu vystupuji mladé
Americanky Amanda Andrews (jazzova
gitara), Christine Moad (basgitara)
aJazz Robertson (bicie). Plus niekolko
hostujticich hudobnikov, ktori sti zasa
vyhradne muzi...

Dalsia vyrazna érta, ktorti majti oba
albumy spolocné, je hlasenie sa mladej
jazzmanky k svojim koreilom. Hned'

v (vode znie v ,rozmazanom” zvuku
malletKATu akoby zasnena parafraza
slovenskej hymny, do ktorej sa ozyva
vokal Zijucej legendy slovenského jazzu
Petra Lipu. V tomto momente vSak
narazam na méj azda jediny percepény
problém pri poctvani albumu - mam
Cisto subjektivny dojem, Ze Lipov hlas
(najma pre spdsob nasadzovania tonu)
sa tam velmi nehodi a tak trochu naru-
$a harmoniu inak vydareného celku, ¢o
sa prenasa aj na titulnt skladbu ladenti
v temperamentnom afro Style.
Nasleduje trojica prevazne baladicky
podfarbenych skladieb (HotCold, Love
Is Unpredictable, Smoke In The Air),
ktoré majui zvlastnu podmanivost. Ich
hudba sa nesie v duchu jazzovej tradi-
cie; je v najlepSom zmysle eklekticka,
zrozumitelnd, pracuje s konvencionali-
zovanymi (a predsa svojsky krasnymi)
harmonickymi postupmi, no zéroven je
svojim spdsobom velimi modern, su-
Casna - zvukovym obrazom, rytmickymi
nepravidelnostami, pracou s hudobnym
aj akustickym priestorom. Aj pri zna¢-
nom podiele komponovaného materiélu
priam dychaju slobodou: napriek tomu,
Ze stavaju na tradicnej schéme témy

a sol, ani chvilu ma pri poctvani nedusi
vedomie otrocky opakovanych choru-
sov, nad ktorymi sa sélista snaZi vyjach-
tat ¢o najvacsie mnozstvo nét... A to
plati aj pre lapidarne Saturday Morning
Blues, celkom ,0bycajné” rychle blues
in F.\ tomto segmente albumu sa ob-
javuje dalsi exkluzivny host, vynikajtici
trubkar Greg Hopkins, ktorého takmer
.beztiaZovy" ton, bezstarostne uvolnené
frazovanie a melodické citenie vychut-
navam s velkym p6zitkom. Hopkinsov
,sound” je akoby ceresnickou na torte
pripravenej skvele zohratym Zenskym
kvartetom, z ktorého mi ako najvyraz-
nejsi talent pripada bubenicka s afroa-
merickymi korefimi (a priliehavym krs-
tnym menom) Jazz Robertson pre svoj
priamociary drive a adresny tder, ale aj
zmysel pre hru s farbami. Vynikajtico sa
podarili aj s energickymi groovmi pracu-
jlce Newbury Party a Game Over, ktora
zacina drsno, s takmer silackym gestom,
no Zensky element vzapati vietko odlah-
Cuje a presvetluje...

Je tu aj bonus v podobe alternativnej
verzie Love Is Unpredictable, krasnej
témy, na ktort Ludmila improvizuje

v dialégu s gitaristom Pavlom Bere-
zom. Cisty zvuk vibrafénu sniibiaci sa

s Cistym zvukom jazzovej gitary v do-
konalom sulade. Game Over znamené
tiez uzavretie bostonskej epizddy zivota
hlavnej protagonistky, ktorti ¢akaju
nové kapitoly, nové projekty a iste aj
nové a zaujimavé nahravky. ElectriCl-
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TY, ktoré je volnou poetickou reflexiou
velkého vypadku pradu v Bostone roku
2012 a z neho plynucich nasledkov pre
velké, od elektriny zavislé mesto, dalSie
ocakavania postiva do znacne vysokej
roviny. A to plati aj pre skutocne repre-
zentativne zvladnutu vizulnu stranku
atraktivneho albumu.

Robert KOLAR

Introducing

Lukas Oravec Quartet
L. Oravec, R. Tariska,
J. T6kély, M. Dorcik,

R. Ragan ml.
Hudobny fond 2013

Tom Harrell! - taka bola moja prva
asociacia okamzite potom, ako som
do prehravaca zasunul debutové CD
Lukasa Oravca a ozvala sa Givodna
Boca. Mlady trubkar a kridlovkar

sa evidentne netaji obdivom voci
svojmu velkému americkému vzoru
hned'niekolko konkrétnych podéb.
Uz samotna obalka silne pripomina
vizual Harrellovho albumu Moon
Alley (Criss Cross Jazz, 1985), odkial
Oravec prevzal aj rovnomennii kom-
poziciu, krasnu atmosférickd baladu

v strednom tempe, ktorej tému takmer
navlas ,odkopiroval”. Harrellovi na
altsaxofone sekunduje Kenny Garrett,
Oravcovi zasa Radovan Tariska, hrac
typovo blizky Garrettovi (hoci predsa
velmi svojsky). Mame tu teda do cine-
nia s obycajnym kopirovanim vzorov?
Ano, ale aj nie.

V prvom rade, Lukas Oravec sa naro-
dil roku 1988, je teda mladym, hoci uz
pomerne skiisenym umelcom, ktory
ma za sebou $tddia u renomovanych
pedagégov v Dansku, Polsku, Cesku aj
u nas a v nedavnej dobe sa mu podari-
lo tctyhodnym spdsobom odstartovat
koncertné aktivity siahajtce daleko za
nase hranice. Je teda prirodzené, ze sa
svoje skusenosti i naakumulovany re-
pertoar snazi prezentovat aj v podobe
studiovej nahravky. Jeho hudobnicky
naturel je orientovany skdr konzer-
vativne, na bebop a hard bop, na hru
a tvorbu velikanov jazzovej trabky,

¢o nevyhnutne predpoklada ono
kopirovanie", pretoZe to je prakticky
jedina efektivna metéda nadobudnutia
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solidnych remeselnych zru¢nosti a
adekvatneho Stylového citenia. To
Oravec dokazuje hned'v Givodnej
skladbe - staci si napriklad vSimnat
moment, kedy pri prednese témy ,vy-
skodi” o oktavu vyssie nad saxofén a

nadalej bezchybne intonuje aj artikulu-

je, €o na kridlovke vobec nie je lahké...
Oravcov kridlovkovy ton je vyvazeny,
ma takpovediac Stavnaté jadro obale-
né suchsim povrchom, ktory mierne
zvréasnuje vkusne pouzivané vibrato.
Mozno ho dobre odlisit od ténu jeho
trabky, ¢o pokladam za pozitivum,
kedze zdaleka nie kazdy hrac dokaze
v takejto miere diferencovat charakter
tychto dvoch nastrojov. Pri vystavbe
s6l v Oravcovej hre (obzvlast na
trabke) citim reminiscencie Clifforda
Browna a mozno este viac Freddieho
Hubbarda - najma pre tendenciu k
neviazanému, technicky bravirnemu
preludovaniu, ktoré chvilami akoby
stracalo konkrétne smerovanie. Hub-
bard je tu tieZ pripomenuty ako autor
skladby Dear John, pocty Johnovi
Coltranovi vystavanej na harmonic-
kom podklade jeho legendarnych
Giant Steps, ktoré platia za ,skisobny
kamen" improvizacnej pohotovosti
jazzového hudobnika. Oravec a jeho
kapela tymto testom presli celkom
Uspesne. A je tu zopar dalSich odkazov
na tradiciu; mam na mysli citaty Ger-
shwinovho Summertime, Gillespieho
Bebopu ¢i Coltranovej Love Supreme,
ktoré sa tu a tam akoby mimovolne
ludili” do Oravcovych sol. Mozno
to nie je prilis originalne, no citit, ze

Novinky EC

Weinberg

Gidon Kremer
Kremerata Baltica
Daniil Trifonov - klavir

Daniil Grishin - vi )
Giedré Dirvanauskaité - violoncelo
Danielis Rubinas - kontrabas i
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hudbu svojich vzorov miluje a bezvy-
hradne veri v to, €o robi.
Apropo kapela. Lukas Oravec mal
vyslovene $tastnd ruku pri vybere
spoluhracov a podarilo sa mu zosta-
vit kvalitnd formaciu, ktora suznie
generacne aj hudobne. Vyzdvihol
by som najma mladého a podla mia
mimoriadne talentovaného klaviristu
Jakuba Tokélyho, ktory vynikajico
ovladol jazzovy ,language” a ktorého
muzikantsky naturel zjavne dobre
harmonizuje s Oravcovym, a tiez
spontanne swingujticeho Roberta
Ragana ml. na kontrabase. Obaja sa
prezentuju ako ambicidzni sélisti a tieZ
ako autori skladieb. Samozrejme,
nemozno prehliadnut pritomnost
Radovana Tarisku, ktory je garantom
najvyssej interpretacnej trovne a za-
roveii energickym ,motivatorom” vidy
tahajucim vpred aj ostatnych okolo
seba. Napokon, v poslednej skladbe
Red Apple (napaditom spracovani
ludovej pesnicky Cervené jabicko z
aranzérskej dielne Luboga Sramka)
celkom prebera iniciativu a takmer
odstiva Oravca do tlohy sidemana. Tu
uz atmosféra albumu smeruje k Ta-
riskovmu konceptu ,folklore to jazz".
Chcel by som vsak podotkniit, Ze v
nazve Oravcovho albumu je nanajvy$
adekvatne slovo ,introducing”. Je to
zatial ,iba” predstavovanie sa; Lukés
Oravec a hudobnici okolo neho maju
pred sebou otvorenu cestu k dozrieva-
niu a hladaniu novych obzorov, v éom
im pevne drzim palce.

Robert KOLAR
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Milo Suchomel
Jazz in the City
volume 1

Hudobny fond 2013

V poslednom ¢ase som zaznamenal
tendenciu pridavat k ndzvom novych
slovenskych jazzovych albumov
dodatok typu ,Volume 1" & ,Part
One". Nerozumiem celkom tejto
stratégii, no v pripade Mila Sucho-
mela je dévod celkom jasny: Jazz

in the city, jeden z radu jazzovych
CD, ktoré nedavno uviedlo na trh
vydavatelstvo Hudobného fondu,
je prvou, komornou a rydzo instru-
mentélnou ¢astou planovaného troj-
dielného celku, ktory ma vyvrcholit
vel'kolepym orchestralnym projek-
tom. Vzhladom na Suchomelove
vSestranné (hracske, kompozicné,
aranzérske, liderské a organizator-
ské) aktivity je aj pravdepodobné,
Ze materialu na tri rozne zostavené
albumy bude naozaj dost.

Nazov je celkom priliechavy - hudba
pdsobi vyslovene ,urbanne”; nesie
sa v duchu moderného mainstrea-

The Hillia
Il Cor Ti

DIVYD s.r.0.
predajiia Hummel Music
Klobuénicka 2, 81102 Bratislava

mu, dominuje jej zvuk elektrickych
klavesov a gitary, Zivo pulzujiica
rytmika postavena na groovoch
(Ziadny swing, basgitara namiesto
kontrabasu), stopercentna, perfek-
cionisticka praca Milana Tokélyho
¢i Jana Mudrocha v nahravacom
studiu, perfekcionistické virtuézne
hracske vykony, efektné, kompaktne
znejlice aranzmany...

Album prinasa niekol'ko novych
kompozicii plus Suchomelove

rokmi osvedcené témy, dobre zna-
me z / Always Tell You (Hudobné
centrum, 2009), no s vyraznym
Jfaceliftom”, vdaka ktorému dobre
zapadajt do nového konceptu. Tra-
di¢né schémy niektorych z nich (mo-
lové blues, rhythm changes) viak
dobre funguju aj tu, a tak mozno
Jazz in the city vnimat ako spojité,
rovnakou atmosférou preniknuté
virtualne putovanie po roznych,
neraz aj geograficky Specifikovanych
lokalitach (Caribic, Montreal, Vir-
ginia, At home, The head 22). Toto
putovanie ma vyrazny ,vintage”
nadych evokujuci atmosféru ,seven-
ties”; napriklad charakter rytmiky

aj spojenie sopransaxofonu so
zvukom Rhodes piana v At home mi
nevdojak pripomina ducha albumu
Milta Jacksona Olinga (CTI, 1974),
hoci Milo Suchomel a Lubo§ Sramek
uzZ samozrejme improvizujd inak

nez Jimmy Heath a Cedar Walton
pred 40 rokmi. Vnimam to vsak ako
sticast Specifického Stylu a aj istého
odstupu, z ktorého citim zavan

FAGeniLs

SANER Fia WO wiTH
PHERE ARG EE TR
ERAs LEEEEEE

SIEMFLL mRERiS

www.divyd.sk
predajna@divyd.sk
Facebook: Hummel Music
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odlahcujuceho vtipu, obzvlast pri
Montreale, kde saxofdn vstipi do
umelo patinovaného, ,gramofénové-
ho" zvuku slacikovej sekcie. Moment
sladkej sentimentality, predstie-
ranej nostalgie posobi ismevne.
Co Suchomela a jeho zostavu plne
opraviiuje k takémuto neviazanému
pohravaniu sa, je predovsetkym
suverénna muzikantska a improvi-
zacna pripravenost. Kvalitny, vzdy
s neochvejnou istotou nasadzovany
saxofdnovy ton, prirodzené frazo-
vanie, obdivuhodné technické aj
artikulacné schopnosti a vyrazné
melodické citenie pri improvizacii
patria uz dlho k Suchomelovym
devizam a na albume sa prezentuju
v plnej krase. Dopiiia ich absoltitna
suverenita Lubosa Sramka za kla-
vesmi, drive Suchomelovho verného
.sekundanta”, gitaristu Pavla Bere-
zu, a v neposlednom rade aj triibka
Ondreja Jurasiho, vynikajuceho
hraca s peknym tonom a mimoriad-
nymi dispoziciami pre efektivnu
hru v najvyssom registri. Spolahlivo
pracujtcu rytmiku tvoria basgita-
rista Michal Simko a Ziarivy mlady
talent Déavid Hodek za bicimi, ktory
okrem toho, Ze nahravke dodava
sympaticky sviezi energeticky naboj,
preukazuje aj pomerne zrely zmysel
pre Styl. Zostava ma kompaktné
citenie a zda sa, Ze vzajomna mu-
zikantska ,chémia” v §tudiu dobre
zafungovala.
Prvy diel Jazz in the city poskytuje
prijemné, veselé, neproblematické
a po vetkych strankach kvalitne pri-
pravené poctvanie. Som teda zvedavy
na pokracovanie série...

Robert KOLAR

Eugen Vizvary
Part One
Hudobny fond 2013

Meno slovenského klaviristu Eugena
Vizvaryho je v jazzovych kruhoch
dobre znédme.

Po mnozstve hostovani na albumoch
najroznejsich slovenskych hudobnikov
vydava teraz svoje prvé autorské

CD s nazvom Part One. Na jeho
nahravke sa ziSla elita slovenskych
jazzmanov: Martin Valihora a David

Hodek (bicie), Oskar Rdzsa, Juraj
Griglak a Robert Vizvari (basgitara).
K vysledku prispeli tiez bratia Michal
(gitara) a Stefan Bugalovci (vibrafon),
Radovan Tariska (saxofdn) a spevacka
Anita Soul. Ta okrem svojho zamato-
vého hlasu dodala do troch skladieb
aj vlastné anglické texty. Pestrému
obsadeniu a vsestrannosti autora zod-
poveda multizanrovy obsah. Na CD
sa vystriedaju funk, jazz-pop, soul,

ale aj moderny jazz s ,free” prvkami.
Vsetko s inStrumentéalnymi a spe-
vackymi vykonmi na vysokej tirovni.
Kazda skladba ma navyse $pecifické
obsadenie, ktoré sa na CD objavi iba
jedinykrat.

Uvodna skladba albumu Part One pri-

néasa zvuk moderného klavirneho tria
s funkovym groovom. Nasleduje kvar-
teto Of Course so saxofénom, kde
akusticky klavir strieda zvuk elektric-
kého piana. Hudba stavia na spojeni
freejazzovych pasazi s idernym fun-
kom. KomornejSiu atmosféru prinasa
duo basgitary a klavira Kon-takt s
unisonovymi melddiami a priestorom
pre sélové improvizacie. Dalsie tri
skladby st obohatené o soulovy spev,
maju popovejsi charakter a najpo-
CetnejSie obsadenie. V skladbe Shine
Bright! sa na base predstavi host
Braylon Lacy. Tato piesen bola sticas-
tou repertoaru turné Juraja Griglaka,

pocas ktorého v kapele s Eugenom
Vizvarym, Michalom Bugalom a Pat-
chesom Stewartom vystupovali po
boku slavneho amerického bubenika
Poogieho Bella. Posledna skladba
na CD (Andromeda) je opit Cisto
inStrumentalna. Je v netradicnom
trojStvrtovom takte jazz-waltzu a v pl-
nej miere ukazuje majstrovstvo a vir-
tuozitu v jednotlivych sélach i v stihre
skuisenych slovenskych hudobnikov.
Nahrévanie albumu prebiehalo
v trnavskom Studluj Milana Tokoly-
ho, kde sa vznik podobnych projektov
pomaly stava tradiciou. Dodatoc¢né
nahravanie sa uskutoénilo v Stiidiu
Kamoto v Bratislave. Mix a mastering
zabezpecilo SunHouse Studio Oskara
Rézsu. Vytvorit jednotny zvuk z tol-
kého mnozstva odlisnych zanrov bola
nelahka tloha, ale dobra dramaturgia
prispievaju ku komplexnému hudob-
nému zéZitku. Dizajn obalu vytvoril
Michal Bugala. Ten nezaostava za
svetovym Standardom ako aj samot-
ny hudobny obsah. Skladby z Part
One bude mozné pocut nazivo na
tohtorocnom One Day Jazz Festivale.
Nazov Part One naznacuije, Ze toto
CD je zatial prvy, no pritom vydatny
chod a pokracovanie by nemalo na
seba nechat dlho cakat.

Tibor FELEDI
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noty z celého sveto

PoniGkame:

e nofové materidly vietkych zdanrov z ceskych i zahraniénych

vydavatelstiev

e niekolko tisic titulov priamo v nasej predaini
e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikacie

® notovy papier

e ipecializované hudobné éasopisy

® starsie nofové materidly v hudobnom antikvariate

s zasielanie objednanych titulov na dobierku (zésielkovi sluzbu)
e internetovy obchod 5 ponukou viac ako 30C 000 titulew

e kompletny servis pri objedndvani nét pre organizécie oj

jednotlivcov

‘ www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

® Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hedin, Nedelas 10-19 hodin
o Telefén: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

® e-mail: hudobniny@barvic-novoiny.cz

® knihkupectvi Barvi¢ a Novotny, Ceska 13, 602 00 Brno

Tedime sa na vasu ndvitevu v predaini,
alebo na nagich internetovych strénkach.
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FORLUM

m

HUDOBNINY, NOTY,
CD & LP & DVD

klasicka hudba & jazz & world
music & alternativa
www.noty.sk

MUSIC FORUM v.o.s.
Na visku 1

811 01 Bratislava

tel.: 02 /5443 0998
mobil: + 421 908 709 895

E. Bugalova: Hudobna Trnava
a Mikulas Schneider-Trnavsky

.........................................

NOTOVE NOVINKY:

G. Orban: AULOS (2 diely)
(klavirne skladby pre nacvik

polyfdnie)

EASY DUETS
lahké dueta pre rozne obsadenie
pre Ziakov ZUS

EASY TRIOS
lahké tria pre rozne obsadenie pre

Fiakov ZUS
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Slovenska filharménia

St 10.4.-Pi 11.3.

Slovenska filharménia, Ch. Campestrini
Slovensky filnarmonicky zbor,

J. Chabron

E. Hornyakov4, sopréan

E. Garajova, alt

0. Klein, tenor

G. Belacek, bas

Haydn, Rossini

Ne 13.4.

Dom sv. Martina, 15.00
SKO B. Warchala, E. Danel
Haydn

Ut 15.4.

Musica aeterna, P. Zajicek
M. Masarykova, sopran
Mozart, Boccherini

St 16.4.- St 17.4.

Slovenska filharménia, F.-Steffen Elster
Robert-Franz-Singakademie Halle

J. Kirchner, sopréan

1. Jager, alt

M. Ullmann, tenor

Ch. Zenker, tenor

S. Heinemann, bas

S. Storck, bas

J.S. Bach

St 24.4.-Pi 25.4.

Slovenska filharménia, M. Nesterowicz
M. Kasik, klavir

Mendelssohn Bartholdy, Schumann,
Lutostawski

Ne 27.4.

Koncertna sien SF, 16.00

R. Perucki, organ

J. S. Bach, Markull, Surzynski, Kruc-
zek, Widor, Guilmant

Po 28.4.

P. Steidl, gitara

E. Prochéc, violoncelo

Paganini, Lucky, Edwards, Cassado,
Steidl, Gnattali

Ut 29.4.

Koncertna sien SF, 18.00
Slovenska filharménia, R. Stir
M. Velas, hoboj

K. Samuelcik, gitara

E. Lenner, klavir

Krama¥, Rodrigo, Cajkovskij

St 30.4.

Solamente naturali, A. Parrott
Vocale Solamente naturali, D. Bill
M. Valent, husle

E.van Evera, sopran

P. Noskaiova, alt

T. Selc, barytén

Godar

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 6.4.

K. Samuelcik, gitara

J. S. Bach, Piazzolla, Albéniz, Castel-
nuovo-Tedesco

Ne 13.4.

Trio Martint

P. Safafik, husle

J. Matéjka, violoncelo

P. Jirikovsky, klavir

Hummel, Beethoven, Dvorak

Ne 20.4.

Velkonocny koncert

P. Michalica, husle

V. BartoSova, klavir
Beethoven, Franck, Smetana
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i Ne 27.4.

: L. Fancovie, klavir

: Suchoi - prezentacia CD Rané sklad-
: by pre klavir

i Statny komorny
: orchester Zilina

i Po 7.4.-S0 12.4.

: ALLEGRETTO

i 24. Stredoeurdpsky festival koncert-
i ného umenia - laureati najprestiznej-
i $ich svetovych interpretacnych sttazi
: opat v Ziline

iUt 15.4.

i Absolventsky organovy recital
i P. Valasek, organ

i J. S. Bach, Franck, Liszt, Dupré

: 8t 24.4.-Pi 25.4.

i Velkonoény koncert

i SKO, L. Svarovsky

Zilinsky miesany zbor / Cantica Martin,
i S, Sedlicky

i V. Hudegek, husle

i . Graf, tenor

i G. Belacek, baryton

¢ Vivaldi, Puccini

i 3tatna filharménia Koice

§ §t 24.4.- 5t 15.5.2014
 Kogicka hudobna jar

Infoservis Oddelenia

i dokumentacie ainformatiky

ahranicné festivaly

¢ Festival zvukového umenia Bonn

i Hoeren 2014

:12.-22.6.2014

¢ Bonn, Nemecko

¢ Festival urban sound art, sympézium
¢ sworkshopmi pre §tudentov archi-
 tektury, hudby a zvukového umenia,
¢ zvukové instal4cie a uvedenie velkej
i mestskej symfonie v centre Bonnu.

¢ Info: www.beethovenstiftung-bonn.
i de, www.bonnhoeren.de

i Medzindrodny operny festival

i Smetanova Litomys 2014

i 13.6.-6.7.2014

i Litomy3l, Ceska republika

Poduijatie v ramci Roka ceskej hudby 2014.
: Info: www.smetanovalitomysl.cz

 Praiska jar 2014
:12.5.-3.6.2014

: Praha, Ceské republika

i 69. medzinarodny hudobny festival
: ahudobna sita (kategorie hoboj,
: fagot).

: Info: www.festival.cz

§ BR Musica Viva 2013/2014
: 8.11.2013-6.6. 2014

i Mnichov, Nemecko

¢ Cyklus koncertov hudby

i 20.a 21. storocia.

¢ Info: www.br.de/music-viva

i Svetové zhorové hry Riga 2014
$9.-19.7.2014

i Riga, Loty3sko

i Sticastou je zborové stitaZ v roznych

i kategoriach, projekt festivalovy zbor,

i workshopy a seminére, spolocné

i koncerty zborov z roznych krajin sveta
i adalsie.

¢ Info: www.worldchoirgames.com,

i www.riga2014.org

: Eurépsky festival sakrlnej hudby
i Schwibisch Gmiind 2014
£16.7.-10.8.2014

Schwabisch Gmiind

: Stcastou je skladatelska siitaZ sticasnej
: sakrdlnej hudby na tému festivalu v

i roku 2014, Paradies” (Raj), urcena pre
: chlapcensky a cappella zbor (SATB).

i Info: www.kirchenmusik-festival.de

Festival komornej hudby Kuhmo 2014
: 13.-26.7.2014

¢ Kuhmo, Finsko

¢ Info: www.kuhmofestival.fi

Helsinsky festival 2014

: 15.-31.8.2014

i Helsinky, Finsko

i Najvacsi festival umenia vo Finsku.
¢ Info: www.helsinkifestival.fi

 Lahti Sibelius Festival 2014
1 4.-7.9.2014

i Lahti, Finsko

¢ Info: www.sinfonialahti.fi

i Operny festival Savonlinna 2014
14.7.-2.8.2014

¢ Savonlinna, Finsko

¢ Info: www.operafestival.fi

i Tampere Bienale 2014
19.-13.4.2014

i Tampere, Finsko

i Medzinarodny festival si¢asnej hudby.
¢ Info: www.tamperemusicfestivals.fi/
¢ biennale/

i Innsbrucker Festwochen 2014
15.7,22.7,29.7.,5.8.2014 (kon-
i certy na Zamku Ambras)

i 12.-31.8.2014 (Innshrucksky

¢ festival starej hudby)

i Info: www.altemusik.at

i Salzburger Festspiele 2014
:18.7.-31.8.2014

! Salzburg, Raktisko

Info: www.salzburgerfestspiele.at

Bl Zahranicné sataze

i Medzinarodné klavirna sutaz Ferruc-
¢ cio Busoni 2014/2015

: 20.-29.8.2014 (vyberové kol4),

i 25.8.-4.9.2015 (finlové kola)

¢ Bolzano, Taliansko

¢ Vekovy limit: nar. medzi 31. 5. 1984
i -31.5.1998

i Vstupny poplatok: 100 EUR

i Uzavierka: 31. 5. 2014

¢ Info: info@concorsobusoni.it,
www.concorsobusoni.it

{ Medzinarodna huslova siitaz

¢ Jeunesses Musicales ,Dinu Lipatti"
: Bukurest 2015

i 16.-23.5.2015

¢ Bukurest, Rumunsko

: Vekovy limit: do 14 rokov, od 14-18
: rokov, od 18-30 rokov

¢ Vstupny poplatok: 100 EUR

: Uzévierka: 1. 3. 2015

¢ Info: office@jmEvents.ro,

i www.,jmEvents.ro

i Medzinarodné hudobna siitaZ Geor-
i ge Enescu Bukurest 2014

: 8.-27.9.2014

i Bukurest, Rumunsko

¢ Kategoria: klavir, husle, violoncelo,
i skladba

i Vekovy limit: nar. po 1. 8. 1980

¢ Vstupny poplatok: 100 EUR - klavir,
i husle, violoncelo, 50 EUR - skladba
i Uzévierka: 1.7.2014

i Info: artexim@rdslink.ro,

i www.festivalenescu.ro

i Medzinarodna skladatelska sutaz
i Sofia 2014

i Sofia, Bulharsko

i bez vekového obmedzenia

i Uzévierka: 20. 6. 2014

¢ Kategoria: skladba pre slacikovy

orchester (do 14 hracov) s alebo bez

: sola slacikov v neobarokovom Style

: Podmienky sutaZe: trvanie skladby

: 10-15 min., ktord doteraz nebola

i uvedend, publikovand alebo nahrana

: Vitazné skladby uvedie Sofia Soloists

: Chamber Orchestra v ramci Slévnost-
i ného ceremonidlu v oktobri 2014.

¢ Info: www.oki-krasnoselo.com,

i www.sofiasoloists.com

Franz Schubert a Hudba Moderny 2015
14,-12.2.2015

i Graz, Rakiisko

i Medzinérodné interpretacna stitaz

i Vekovy limit: nar. po 12. 2. 1979

i Uzavierka: 5. 10. 2014

i Kategorie: duo pre spev a klavir / trio
i pre klavir, husle a violoncelo / sléciko-
i vé kvarteto

¢ Info: franz.schubert@kug.ac.at,

i http://schubert.kug.ac.at

i Medzinarodna zborovi sitaZ Rober-
i ta Schumanna 2014

i 15.-19.10.2014

i Zwickau, Nemecko

i Uzévierka: 15. 4. 2014

¢ Info: www.interkultur.com

i Medzinérodny festival a sutaz hu-

i dobnych osobnosti Tansman 2014

i 27.-30.9.2014 (1. kolo), 21. 11.

i 2014 (finalové kolo), koné sa v ramci

Terminy na predkladanie Ziadosti
o poskytnutie tvorivych podpdr Hu-
dobného fonduv 1. polroku 2014

Prémie za hudobné diela vysokej
umeleckej hodnoty v oblasti
vaznej hudby - 30. 04. 2014
Prémie v oblasti popularnej
hudby, jazzu a ostatnych Zanrov
popularnej hudby - 07. 05.,
04.06.2014

Prémie za interpretacné vykony
vysokej umeleckej hodnoty v ob-
lasti vaznej hudby, realizované od
17.04.2013 do 25. 03. 2014 -
26.03.2014

Ceny Hudobného fondu na sita-
Ziach - 07. 05., 04. 06. 2014
Studijné Stipendia v oblasti
jazzovej tvorby a interpretacie -
07.05., 04.06. 2014

Stipendié na tvorivé aktivity -
07.05., 04. 06. 2014 - posledny
termin odovzdania Ziadosti na
kurzy v juli a auguste 2014
Granty na projekty, ktoré sa
zacn realizovat v obdobi od
01.07.2014 do 31.12. 2014 -
30.04.2014

Viac info na www.hf.sk

hudobné ® entrum

3. rocnik Noci hudby

Celodennd a celoslovenska ,oslava
hudby" ingpirovana medzinarodnym
Sviatkom hudby - Féte de la mu-
sique, ktory v roku 1982 vyhlasilo
Ministerstvo kulttry Franctizskej
republiky. V piatok 20. jina 2014.
bude zniet v klasickych koncertnych
¢i divadelnych salach, ale tiez na
netradicnych miestach spojenych

€i uz s histériou daného mesta
alebo s jeho kazdodennym Zivotom
(ndmestia, nadvoria, ulice, parky ¢i
kaviarne) pocas celého diia hudba
vsetkych Zanrov a v roznych podo-
béch ¢i interpretaciach.

Pozjvame organizatorov kultirmych
podujati, a rovnako hudobnych

hudobnijzivet

festivalu Tansman 2014

i (14.-28.11.2014)

¢ Lodz, Polsko

: bez vekového obmedzenia

: Poplatok: 60 EUR

¢ Uzdvierka: 5.9.2014

i Kategoria: skladba pre orchester

i asblovy nastroj alebo spev (od 14 na-
¢ strojov), trvanie 10-20 min. Festival
i asutaz venovana skladatelovi a kla-
¢ viristovi Aleksandrovi Tansmanovi

i (1897-1986).

¢ Info: wendland@tansman.lodz.pl,

i www.tansman.lodz.pl

i Medzinarodna skladatelska sutaz

¢ afestival Pablo Casals 2015

i 11.4. 2015 (svetova premiéra vitaz-

¢ nych skladieb)

¢ Prades, Francdzsko

¢ Vekovy limit: nar. po 11. 4. 1975

i Uzévierka: 2.11. 2014

i Kategéria: skladba pre komorny stbor
i (3-6 hra¢ov, husle, viola, violonéelo -
i povinné, flauta, klarinet, hoboj, fagot,
¢ lesny roh, klavir), trvanie skladby cca
i 15 min, nesmie byt uvedena pred

1 11.4.2015

¢ Info: festival.prades@wanadoo.fr,

i www.prades-festival-casals.com

Riaditel Stitneho komorného
orchestra Zilina vypisuje konkurz
na miesta

o tutti hrac v skupine husli
o hréaéna 2. lesnom rohu (s povin-
nostou 1. lesného rohu)

Termin: 20. mj 2014 (utorok),
14.00 hod v Dome umenia Fatra
v Ziline.

Uzavierka prihlasok: 16. 5. 2014

Pozadované vzdelanie: absoluté-

rium konzervatoria alebo VS

Uchadzaci si pripravia:

Husle:

o koncert z obdobia klasicizmu
(1. a2.¢ast vratane kadencii)

« pomald a rychla cast solovej
sonaty (partity) J. S. Bacha

Lesny roh:

o W. A. Mozart: Koncert ¢. 4 KV
495 (1.a2. ¢ast)

« R. Strauss: Koncert ¢. 1
(1.a2. cast)

Slobodnym uchadza¢om moznost
poskytnutia ubytovania.
Prihlasky s CV zasielajte na
adresy:

e filippi.sko@gmail.com
petra.kovacovska@gmail.com

Info: www.skozilina.sk

umelcov - umelecké stibory i solistov
- aby sa pripojili k nasej iniciative
apodla svojich moznosti a predstav

: pripravili podujatia k Noci hudby,
i resp. symbolicky k nej zaradili

akie, ktoré maju na tento termin uz
dévnejsie planované. Dramaturgia
nie je limitovana, vitana je hudba
vsetkych Zanrov, a to v podani nielen
profesionalnych telies a umelcov, ale
aj amatérskych hudobnikov, siborov
¢ikapiel. K ozvlastneniu hudobnych
podujati moZu zasa prispiet besedy
s umelcami, workshopy ¢i aktivity
zamerané na detského divaka a pod.
Inicidtorom a koordinatorom Noci
hudby je Hudobné centrum.

Info: nochudby@hc.sk

www.nochudby.sk
Tel: 02/20 470 330

42014



2.4.2014 0 18.00 hod. 28.5.2014 0 18.00 hod.
(_go [ ] P
23.4.2014 0 18.00 hod. 4.6.2014 0 18.00 hod. A

9. roénik

Dospeli: Koncertna sala
5 EUR Zupného domu
Permanentka 20 EUR

14.5.2014 0 18.00 hod. Studenti, deti, déchodcovia: Nitrianska galéria
4 EUR

Permanentka 16 EUR

Nitrianska galéria

Zupné namestie 3

Nitra
www.nitrianskagaleria.sk

Zmena programu vyhradena.

)
HArs Organi i 2014

7. ROCNIK MEDZINARODNEHO ORGANOVEHO FESTIVALU

27. april - otvraci koncert 4. maj 11. mdj

Hans Fagius svedsko) Terence Charlston (erka sritania) Terje Winge (ersko)
Piaristicky Kostol sv. Ladislava, 19.00 hod. Evanjelicky Kostol Sv. Ducha, 19.00 hod. Piaristicky Kostol sv. Ladislava, 19.00 hod.

” -- 18. mdj 2, 25. mdj

S Marina Ragger Ralkisko) > Maria PIS¢Kova (stovensko)
. Evanielicky Kostol $v. Ducha, 19.00 hod. e Piaristicky Kostol sv. Ladislava, 19.00 hod.
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Statna filnarmonia Kosice

Statna prispevkova organizacia

KOSICKA

_HUDOBNA JAR

59. ro¢nik medzindrodného hudobného festivalu sa kona pod zastitou ministra kultury SR
a s podporou Kosického samospravneho kraja

st 24. april 2014 > Dom umenia o 19.00

OTVARACI KONCERT FESTIVALU
SfK, Johannes WILDNER, dirigent
Nora SKUTA, klavir » Igor KARSKO, husle « Jozef LUPTAK, violoncelo
. V. GODAR: Via Lucis
M. BRUCH: Kol Nidrei, variacie pre violoncelo
L. van BEETHOVEN: Trojkoncert C dur
vstupné: 12/10/8 €

S T o T IR

ne 27. april 2014 > Dom umenia o 19.00

VACLAV HUDECEK A VIVALDI &
STATNY KOMORNY ORCHESTER Zilina s\-
Oliver DOHNANYI, dirigent » Vaclav HUDECEK, husle

Stefan BUCKO, umelecky prednes

E. SUCHON: Mald suita s passacagliou
J. FILAS: Druha komorna symfonia ]
A. VIVALDI: Styri ro¢né obdobia =
vstupné: 12/10/8 € i
_—— %

—

i
st 30. april 2014 > Dom umenia o 19.00
KONCERT K 100. VYROCIU 1. SVETOVEJ VOINY
SfK, Marzena DIAKUN, dirigentka

Ilvan GAJAN, klavir « Joanna ZAWARTKO, sopran
W. A. MOZART: Koncert pre klavir ¢. 12 A dur

H. M. GORECKI: Symfénia zalospevov - . -
$t15. maj 2014 > Dom umenia 0 19.00

vstupné: 12/10/8 €

2 et IR

-
po 5. maj 2014 > Vychodoslovenska galéria, Hlavna 27, o 19.00 )
IVO KAHANEK - KLAVIRNY RECITAL
J. S. BACH: Partita ¢. 1 B dur
R. SCHUMANN: Symfonicke etudy
F. CHOPIN: Scherzo ¢. 2 b mol

Scherzo ¢. 3 cis mol
S. RACHMANINOV: Preludia — vyber

| 1
B

-y

vstupné: 10 €

ut 6. maj 2014 > Dom Qmenia 01900
GALA STEFAN MARGITA A DAGMAR PECKOVA

Prioritny projekt MK SR
$fK, Leos SVAROVSKY, dirigent e
Dagmar PECKOVA, mezzosopran « Stefan MARGITA, tenor
Cajkovskij - Donizetti - Gershwin - Janacek - Mascagni
Massenet - Saint-Saéns (vyber z opier)

vstupné: 20/18/16 €

zlava plati na II. a III. zénu

TS -2 -2

-

po 12. maj 2014 > Dom umenia o 19.00
LITERARNO - HUDOBNY VECER

Marian Geisberg cita z listov Vincenta van GOGHA
Wy Janka STEHLIKOVA, flauta « Ivana BOGGEROVA, harfa

ut 13. maj 2014 > Vychodoslovenské muzeum,

B

vstupné: 8 €

SR T Ly TLAN  TEEE. T P € =8

Namestie Maratonu mieru 2, o 19.00

ST. GEORGE STRINGS, BEOGRAD

A. VIVALDI: Sinfonia Al Santo Sepolcro

Z. ERIC: ,Cartoon" pre 13 slac¢ikov a ¢embalo

A. PIAZZOLLA: Tango pre violu a komorny orchester

P. 1. CAJKOVSKIJ: ,Souvenir de Florence” P"_"
vstupné: 10 € R

81

¢

ORATORIUM

Prioritny projekt MK SR

SfK, Zbynék MULLER, dirigent -
Antonina CHEKHOVSKAYA, sopran « Emma PARKINSON, mezzosopran |
Michal LEHOTSKY, tenor « Martin GURBAL, bas

Zbor Kardinala Mindszentyho, Miskolc

A. DVORAK: Stabat Mater, kantata pre soli, zbor, orchester

Vv spolupraci s: d’
T . )

SUCAST FESTIVALU:
¢ 17 5.2014

Predstavenie Opery SD Kosice (2. premiéra)
Pietro Mascagni: CAVALLERIA RUSTICANA
Ruggiero Leoncavallo: PAGLIACI

*24.4.-15.5.2014

Vystava obrazov v Dome umenia v spolupraci s Galériou Andrej Smoldk

e 21. 5. 2014 - Lucenec, 22. 5. 2014 - spigska Nova Ves
3K, Peter VALENTOVIC o Jan BOGDAN, violoncelo
HAYDN - BEETHOVEN

vstupné: 12/10/8 €

~

Pokladnica $fK/BOX OFFICE - Dom umenia, Moyzesova 66, Kosice « Tel/phone.: 055-622 07 63 » vstupenky@sfk sk « www.navstevnik sk

Po/Mo: 14.00-16.00 Ut/Tu
Dargov (Stu
SfK poskytuje

Str/We, St/Thu: 14.00-1700 a hodinu pred koncertom na miest
nickom centre mesta Kosice (Hlavna 59). / Ticket sale are

Reklamni partneri Medidlni partneri:

@fﬁﬂbuln sk

D R ETRLY

ho konania / and one hour before the concert at the concert place. Vstupenky budu v predaji aj v MIC
n the MIC-Dargov and the Visitors centre of the Kosice (Hlavna 59)
e Studentov, ddchodcov a ZTP. Kulturne poukazy platia na vietky koncerty KHJ

ETeZ® hudohng= raoio(@wosice Ses. tovvsy [ evior PORTSE AMENY



